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Andreea
David

Spatiile neprescrise sunt acele spatii care par a se refuza
permanent cuprinderii lor in strategii de dezvoltare urbang,
in special datorita regimului lor de proprietate litigios sau
neclar. Acestea sunt terenurile virane sau spatii marginale
din Bucuresti care nu au o functie clarg, fiind adesea marcate
de un statut juridic incert. Aflate in afara logicii dominante a
dezvoltarii urbane, aceste spatii sunt adesea abandonate, ne-
glijate atribuindu-li-se uneori termenul de ,maidan”. Ele sca-
pa printre crapaturile orasului oficial si din atentia oficialilor.
Acest lucru permite apropieri diferite, uneori chiar ecologice
sau sociale si noi forme de relatii intre agentii umani si non-
umani.

Ca multe alte spatii din Bucuresti, cu un statut ambiguu
de proprietate, terenurile virane sunt lasate in voia sortii, iar
din perspectiva culturald sunt interesante tocmai prin ambi-
guitatea resimtitd la traversarea lor. Astfel, spre deosebire de
spatiile proiectate si amenajate, care prescriu un comporta-
ment de folosire, acestea sunt spatii fluide, orizontale, ne-efi-
ciente, iar caracterul lor non-prescriptiv mai degraba contine
si gazduieste toate aparitiile corpurilor prezente.

De ce termenul ,neprescris”? Cum s gasesti un nume
comun unor locuri care se deosebesc prin specificitatea lor?
Un loc ar putea avea 80 la sutd beton si 20 la suta vegetatie,
iar celalat - deloc beton. Ceea ce au in comun e doar faptul
cd Inca nu sunt standardizate dupa modele cunoscute, rama-
nand suspendate intr-un timp al lor, care permite moduri in-
finite de locuire. In aceastd perioadd de existentd diferit si
neincadrabilg, ele s-au dezvoltat 1n legea naturii lor. Fiind in
afara oricdrei forme de gandire urbanistica sau a unor legi de
folosire, ele devin spatii fard de lege in sensul bun al cuvan-
tului.

Majoritatea dintre acestea, cum era Delta Vacdresti
pana sa devina oficial parc natural, dupa 30 de ani de aban-
don din logica dominantd a orasului, au ajuns in punctul in
care abunda de vegetatie: sunt locuri in care s-au format mi-
cro paduri si ecosisteme intregi si-au facut loc in ele. In alte
cazuri, comunitati de oameni si-au apropriat aceste spatii ca
oaze de liniste, scurtaturi In drumul spre serviciu, sau pur si
simplu ca locuri libere pentru plimbari cu sau fara catel.

In felul acesta, ele au devenit, de fapt, mai ,gradini” ale
orasului decat parcurile oficiale dotate cu toate cele necesare
activitatii de recreere, pentru ca acolo ajung seminte de peste
tot, aduse de vant sau de pdsdri, din gradinile oamenilor sau
din campurile dimprejur, din parcurile sau grddinile botanice
si poate de peste mari si tdri. Aceste gradini, nefiind controla-
te, devin locuri populate cu cele mai diverse specii de plante
si adevarate refugii ale faunei urbane.

Inss, dupd 30 de ani de liniste si in suspansul ultime-

Ce sunt spatiile
neprescrise st de ce
sunt ele importante
pentru orase

lor aprobari de retrocedari, acestea intra in diverse tipuri de
proprietate suspecta ale unor personaje fantoma si ale unor
investitori cu forta, eventual, in reteaua asa zisei ,mafie imo-
biliare”.

[ar oamenii, trecatori voiosi si curiosi ai acestor locuri,
incep sa-si perceapa propria inadecvare atunci cand Incalca
o proprietate privatd, pentru cd proprietatea privata e vazuta
ca ceva sfant, Invaluita intr-o aura de respect profund in men-
talul colectiv, est-european, post-socialist. Acest sentiment de
inadecvare - cum am putut sa ma bucur panad acum de ceea
ce credeam eu cd era un parc, cand stiam ca nu e al meu sau
cd nu apartine nici mdcar ,comunului” - vine la pachet si cu
o forma de retragere. E atunci cand, de fapt, dreprul vital la
spatiu verde e Incdlcat, ignorat, respins de cei ce ar trebui sa-1
ofere, iar orice formd de protest si revendicare pare inutila
incd fnainte de a se desfdsura. Imi aduc aminte bine, in 2023,
cand am fost prima oara in zona retrocedatd din parcul IOR,
cum trecatorii dddeau din mana, dezamdgiti: ,....sl asa nu se
mai poate face nimic”.

Ele devin acum spatii fdrd de lege in sensul rdu, pentru
cd proprietari aparuti peste noapte declara cu nonsalantd ca
fac ce vor 1n curtea lor, pentru ca proprietatea privatd e de
neatins de legile care protejeaza spatiile verzi indiferent de
statutul juridic sau de minime reguli de intretinere ale aces-
teia.

Ori, In acest context, a devenit necesar sa le gdsim un
nume si, totodatd, un numitor comun prin care sa le identifi-
cam. E un demers opus la ceea ce isi doreste oricine - acela
de a rdimane ascunse. Trebuie atrasa atentia publica asupra
existentei benefice ale acestor spatii pentru viata orasului.
Incercarea de a gidsi un nume comun acestor locuri a devenit
disperata de 5 ani incoace, de cand interesul artistic pentru
aceste tipuri de spatii a devenit util si necesar in contextul
vandtorii imobiliare, care intrd manusa pe aceste terenuri. De
fapt, orice idee de nume, care aparea, nu era niciodata sufici-
entd pentru a le descrie.

Cum intervenim in aceste locuri
ca artisti si ca locuitori ai planetei?

Oricat de mult am fi vrut ca aceste locuri sa fie micile
noastre descoperiri si sd rdmana stiute doar de noi, cei care
ne cufundim vizita intr-o anonimitate absolutd, in afara ca-
drul antropic, aceste perimetre, la randul lor, fard nume si au-
to-decupate din tot ce stim despre urban se micsoreazad pe
zi ce trece. Acaparate tot mai mult de capital, prind numere
cadastrale si devin parcele propice ale speculei imobiliare. Ce
ramane ca fiind necesar de facut, nu doar in contextul crizei
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climatice, ci si in cel al lipsei de spatii comune fara reprezen-
tare si ideologie?

Ce vrem, de fapt, sa devina?
In ce directie le revendicam?

Cum se poate transforma gestul nostru dezamagit, fa-
cut din mand, Intr-o voce ce acuzd proprietari inventati si un
stat esuat? — o voce care se multiplica si reclama cat se poate
de sonor un drept vital: dreptul la viatd.

Proiectul /N non prescriptive-SITuation a adus in discu-
tie potentialul bio-cultural pe care aceste terenuri il au pentru
viata orasului: sa implice comunitati zonale In demersuri ar-
tistice in situ, pentru a evidentia importanta coeziunii comu-
nitare in revendicari ale spatiului public si ale zonelor verzi
necesare vietii orasului. Prin extensie, proiectul si-a propus sa
stimuleze autoritati si actori urbani importanti in elaborarea
unor masuri de protejare ale lor.

Cum se pot reimagina si redefini practici artis-
tice in proximitatea acestor spatii?

Prin moduri de incorporare a spatiului organic si tem-
porar, practicile cu care venim in sit(uatie) sunt si un mod
de apropriere si re-imaginare a relatiei agentiilor umane cu
cele non-umane ale naturii din jur. Cum intelegem, Iimpreuna
cu locuitorii cartierului, nevoia relatiei cu natura si nevoia de
aparare a ceea ce e vital In viata orasului din perspectiva ur-
gentei momentului?

Am adresat un apel de rezidente artistilor locali din
Bucuresti pentru a deschide un mod de lucru de tip studio,
de cercetare. Una din intrebarile care ma preocupa era: cum
poate deveni un loc spatiul nostru de lucru si de cercetare
precum studio-ul, galeria sau blackbox-ul si daca acestea pot
fi considerate un fel de spatii neprescrise, in care intram ca
intr-un laborator.

Am propus formatul de rezidenta in spatiile neprecrise
pentru ca o rezidentd Inseamna a fi In prezent, in loc, pentru
loc si pentru o anumita perioada de timp: a fi in proximitatea
tuturor firelor de iarbd, a copacilor parjoliti, a aricilor care se
ascund, sau a trecdtorilor dezamagiti ca nu se mai poate face
ceva; a fi In relatia dintre toate corporalitdtile a cdror prezen-
14, existentd si mod de coabitare e vital.

In acest sens, formarul de rezidente era esential ca mod
de inserare 1n locurile situate in afara oricdrei forme de gandi-
re urbanisticd si oricarei posibile legi de folosire ale acestora,
dezvoltandu-se in legea naturii lor. Era esential sd petrecem
tmp in aceste spatii fard de lege sau sd cercetam legea proprie
locului, sa observam contextul lor mai larg, simtind in acelasi
timp natura perimetrului in care ne afldm si a tuturor agenti-
ilor din jur si sa reactiondm ulterior.

Astfel, rezidenta devine un mod de rezistentd atat
artistica, cat si politica. E artisticd prin faptul ca se pozitio-
neaza diferit fatd de modul clasic de interventie in spatiul
public, de tip eveniment unic si singular, care marcheaza un
raspuns punctual si eventual indiferent la comunitdtile din
jur - un raspuns fard ecou, care se marcheaza doar pe sine. E
si politica pentru cg, raportandu-ne la scara coruptiei si dez-
amdgirii locuitorilor, un gest punctual nu are capacitatea de
a provoca schimbare, dar repetarea lui Inseamna si o forma
de consecventd si de solidaritate cu problematica locului si a

comunitdtilor lui. A repeta un gest, a repeta propria prezentd,
pana cand aceasta are capacitatea de a produce ceva - de
a schimba perceptiile si de a revendica, de a repeta atat de
mult, pana cand prezenta ta conteaza si reuseste sd atraga si
alte prezente si corpuri in loc si pentru loc. Ajungi sd cunosti
vocile celor din jur, sd le ascult, sa le auzi si apoi, folosind
instrumente artistice, ajuti ca toate vocile sa fie auzite.

Care e sensul artei in locurile
in care urmeaza sa apara mari
dezvoltdri imobiliare?

Practici artistice neprescrise in locuri neprescrise.

Si poate asta raspunde la intrebare....

lar aici apare ceea ce se numeste arta activista sau ar-
tivism, care se orienteaza mai intai de toate spre binele co-
mun, sprijinind comunitatea si conlucrand impreuna cu ea,
co-creand cu ea. Poate ca artistul nu apare acolo ca artist, ci
ca locuitor afectat la fel ca ceilalti de un spatiu-durere si, abia
mai apoi, apeleazd la mijloace artistice pentru a esentializa
un mesaj.

Activism inseamng, de fapt, sa fii activ pentru o cauza
si sa activezi un loc si problematica lui. Artivismul 1si gaseste
sensul necesar In activism si nu reprezinta in sine un scop. E
doar o categorie delimitata de un aparat artistic - institutii,
curatori, teoreticieni si artisti — , pentru cd cei care o practi-
ca nu prea vorbesc niciodatd despre asta. Caci in tumultul
urgentelor de moment, aceastd forma de artd e un mod de
a reactiona imediat. Nu mai raméne timp de incadrari, de-
finiri, delimitari ale lucrdrilor sau drepturi de autor. De cele
mai multe ori e vorba de o lucrare colectivé, care se naste
din conversatii de grup, dintr-un ping-pong de idei si infor-
matii, de texte si imagini, de titluri si subtitluri, in care gindul
pentru ceilalti si pentru contextul mai larg e singurul prezent,
iar mesajul final comun e cel mai important. Astfel, arta ac-
tivista e mai putin centratd pe sine si se imprastie orizontal
dinspre si inspre toate entitatile din jur, spre alte idei care au
format-o.

Aici vorbesc din experienta miscarii civice aict a fost o
padure / aici ar putea fi 0 padure - un grup activ de 3 ani in
lupta pentru parcul IOR -, care a reunit de-a lungul timpului
atat artisti, cat si non-artisti, locuitori din perimetrul parcului,
dar si din tot orasul. Oamenii nu au venit cu identificari. Oa-
menii au venit cu preocupari. Aceasta miscare nu s-a limitat
la activismul din spatele tastaturii, la procesele juridice sau
prin expunerea cauzei decidentilor politici (desi au facut-o si
pe asta), ci au activat si au actionat fizic pe teren, fata in fatg,
nu cu cei invizibili si cu capital care trag sforile cu méana lor
distrugétoare de lucru - cei care, la randul lor, ca si ai nostri,
isi activeaza prezenta in fata celuilalt, intr-un dialog direct si
real.

Revenind la invitatia artistilor de a se infiltra in preo-
cupari pentru astfel de situri si in miscari activiste in care,
cum spuneam mai sus, e aproape imposibil sd delimitezi o
lucrare artisticg, apare intrebarea: cum sa faci un contract de
drepturi de autor pentru o lucrare colectiva in sit, in care
isi aduc spontan contributia si alti oameni, devenind 1n felul
asta co-autori? E vorba de o artd colectiva care nu e facutd de
aceiasi oameni de la cap la coadd, ci de o miscare fluida, pen-
tru care isi pierde importanta pana si ideea initiald. Ci scopul
acestei miscari este doar sd aducd la lumina ori o nedreptate
ori o dorintd a majoritdtii. Scopul e precis si explicit. Cum sa
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delimitezi cine e platit pentru a fi acolo si a produce ceva si
cine vine de buna voie si face o munca colosala voluntara.
Ipocrizia artei fata de activism intr-un context de program
culrural finantat poate fi la ea acasa si de aici se poate trage
esecul unui astfel de proiect-demers. E imposibil s aplici la
fonduri pentru artivism si sa te supui programelor si terme-
nelor limita ale finantatorilor.

Protestul, rezistenta - un performance
de lunga durata?

Am tinut mult sa organizez Intalniri intre grupul de ar-
tisti din proiect si cei activi zi de zi In lupta pentru recupera-
rea parcului IOR, in speranta unei contaminari, colaborari si
multiplicari a schimbului de idei si resurse. Cea mai frumoa-
sa Intalnire a fost pe 20 iulie Intr-o seard, dupa picnic. Am
schimbat termeni din vocabularul artistic sau activist, am
schimbat idei si am facut planuri de posibile actiuni.

Am rdamas insa cu o dilema: ce inseamna un
performance in acest context?

Poate cd tot ceea ce a facut miscarea civica aici a_fost o
padure / aici ar putea fi o padure, in timpul iernii 2024-2025,
cand a alertat toti locuitorii din jurul parcului s& vind sa im-
piedice tdierile a peste 1500 de arbori, pozitionandu-se in
fata drujbelor sau facand lanturi umane, care si-au exersat
zi de zi prezenta pe teren, a fost o formd de performance. lar
raspunsul cel mai potrivit la problematica sitului a venit prin
a fi prezent acolo fizic, cu corpul si afectivitatea lui. Cum pu-
teal sd stai deoparte cand se taiau copacii? Locuitorii s-au or-
ganizat pe ture de paza 24 din 24, iarna, indiferent de frig sau
ploaie, si se jucau de-a v-ati ascunselea cu drujbarii. Ceea ce
reuseau sa salveze din copaci intr-o parte, drujbarii fugeau cu
masinile lor si tdiau in alta parte un copac. Oamenii alergau
repede, dar era prea tarziu si nu puteau decat vocifera. Apoi,

a urmat joaca de-a v-ati ascunselea cu politia care fugea de
activisti. Nu zic cd asta e o formd de arta, pentru ca nu a fost
conceptualizatd, dar nu e asta un mod de a fi in sit, reclamand
nedreptatea printr-un corp politic? A sta In loc pentru loc, pe
o duratd nedeterminata de timp, fard contract, caci nu stii cat
timp are nevoie locul de prezenta ta.

O forma de performance intr-o desfasurare conti-
nua? Ideea actiunii e simpla: oamenii se pozitioneaza in spa-
tiul dintre drujba si copac si stau acolo nemiscati atat timp
cat e nevoie, pana pleacd drujba. Sunt provocati de situatia
dartd si provoaca prin gestul lor schimbarea situatiei. Corpul
care activeaza In spatiul public si reclamd o nedreptate e po-
litic. Performance inseamna aici o actiune singulara sau re-
petitiva ce presupune sa fii prezent fizic, acolo, in sit, ci nu
s reprezinti ce e acolo sau si ilustrezi. In situatia provocarts,
provocatoare si provocand situatia.

De ce sunt spatiile neprescrise
importante pentru oras?

Dincolo de demarcarile artistice, ceea ce e minunat si
esential In orice actiune colectiva e mereu o practica a grijil
fata de celdlalt sau pentru mediul Inconjurdtor. Lupta finala
e pentru spatiu comun - acel spatiu orizontal, lipsit de ide-
ologie, de putere, de cuvinte mari - un spatiu al tolerantei,
al incluziunii si al curiozitatii despre cum putem negocia si
accepta diferentele.

Revendicarea spatiului comun are loc la antipodul dez-
voltdrii imobiliare, axatd pe consum si profit. Spatiile verzi,
spatiile marginale sau spatiile neprescrise - indiferent cum
le-am numi 1n acest proiect -, sunt ultimele ramasite ale spa-
tiului public comun si liber de reprezentare (politicd sau de
consum). In spatiile verzi comune, oamenii se intalnesc in
afara teritoriilor demarcate, in afara proprietitii private. In
spatiile verzi comune, oamenii sunt egali.

Andreea David e coregrafa si performer. isi orienteazé practicile co-
regrafice catre perceptia si orientarea corpuluiin relatie cu mediul
inconjurator atéat fizic cat si politic. Integrand practici somatice din
Feldenkrais sau Body-Mind Centering (BMC®), cerceteaza tehnicide
devenire peisaj, disparitie si disolutie si face antrenamente pentru
rezistentd cetateneasca.

Din 2013, isi creeaza propriile lucrari solo sau colaboreaza cu alti
artisti, prezentand spectacole pe scene din Roméania, Austria, Ger-
mania, Franta, Elvetia, Belgia, Suedia, Norvegia, Italia sau Coreea de
Sud. Este preocupata de crearea unor cadre colaborative de lucru si
cercetare, iar printre acestea se numara: Laboratorul de Practici Co-
mune, Punk Body is not Dead, TechnoFields sau Fictions, my body).
in 2020, primeste Premiul CNDB pentru contributia adusé dansului

contemporan pe scena locala, anul in care fondeaza Statia SCAI,

o platforma de lucru dedicata implementarii proiectelor culturale
contemporane.

Iniunie 2023 a initiat miscarea civica aici a fost o padure / aici ar putea
fio padure prin care lupta pentru apararea celor 12 haretrocedate din
parcul IOR sirecuperarea lorin spatiu public. Prininterventiiin situ si
proteste care combina arta cu activismul cauta moduriorizontale de
organizare la firul ierbii si forme simbiotice de relationale cu naturile
inconjuratoare, din perspectiva urgentei momentului.

Pe langa toate acestea, o puteti contacta pentru a va citi destinul in
cabluri.

www.aandreeamariadavid.wordpress.com
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Maria

Malexan
Alexandrescu temporalitatea-maidan

Deschideri 1n

Pentru mine, spatiile neprescrise Tnseamna maidanul.

Termenul ,maidan”

Un termen de origine proto iraniand, cuvantul ,maidan” a cdldrorit si s-a transformat in Eu-
rasia prin arabd, apoi prin farsi/persand si turca otomand, patrunzand in alte limbi vorbite in Eurasia
si Africa de nord, din Ucraina pana in Singapore, schimbandu-si sensul, adoptand definitii si conotatii
regionale. Cheia acestor definitii este ideea de apropriere si a temporalitdtii de utilizare. De-a lungul
acestor variatii, semnificatiile asociate cu ,maidan” rezoneaza partial cu ceea ce a fost teoretizat ca
spatii deschise sau goluri urbane (terrain vague, urban voids), dar distincte in specificitatile sale locale
siimaginarele urbane fnsotitoare. Aceste variatii globale ale maidanului ne arata o intreaga istorie si
o gama larga de forme alternative de spatiu urban partajat, distinct de spatiul public.

Maidanul intra in vocabularul limbii romane prin intermediul Imperiului Otoman. Pana in
secolul al 19-lea, cuvantul maidan semnifica o deschidere In tesutul urban - un spatiu deschis in sau
la marginea unei localitdti. Dar aceste spatii, precum si altele asociate cu acest cuvant, s-au trans-
format din ce in ce mai mult prin diverse procese si practici in cadrul unor transformari urbane mai
ample. Astazi, maidanul se apropie semantic de terenul viran - teren abandonat, parloagd -, asociat
cu conotatii negative. Schimbarea de sens al cuvantului este in acelasi timp materiala si discursiva:
nu doar una semanticd, de vocabular, ci si una care reflecta simultan schimbarile in peisajul urban si
de imaginare. Si cel mai important, chiar si prin aceste schimbari, maidanul a reusit sa persiste atat
in vocabularul, cat si in tesutul urban.

Maidanul bucurestean si transformirile sale

! Fragment din cerceta-
rea doctorald ,Common
maidan futures: caring
for Bucharest’s marginal
and peripheral landsca-

»

pes
la University of Shef-
field School of Archi-
tecture and Landscape.

Maidanele apar ca o dezlantuire in logica urbanizarii in diferite moduri si momente istorice.
Perioadele in care acestea s-au remarcat in discurs au legaturd cu proiectele de modernizare: maida-
nul este invocat retoric pentru a se distinge de noile forme moderne de viata si de spatiile destinate
acestora. Maidanele sunt omniprezente la orice scard in Bucuresti. Mai mult, in ciuda faptului ca
sunt caracteristici durabile ale orasului, ele sunt fragile si efemere si supuse unor transformari ra-
pide. Multe maidane au fost supuse unui proces spontan de renaturare si au devenit locuri pentru
ecosisteme ruderale. Altele, in special cele care au rezultat din maidanizare, sunt mai degraba eco-
sisteme salbaticite.

Maidanele s-au schimbat atat in spatialitate (peisajele maidanului), cat si in semnificatie
(imaginarul asociat) in ultimii 200 de ani prin procese de marginalizare, ruinare si insusiri sociale.
Astdzi, peisajele Bucurestiului dezvaluie diverse tipuri de maidane, rezultand din procese diferite in
momente diferite: maidanele istorice din centrul orasului raman mai degrabd in morfologie, in timp
ce maidanele mai noi apar din proiecte de urbanizare incomplete, distrugere urband, dezindustria-
lizare, privatizare incompletd si sunt ldsate in paragina. Majoritatea au aparut din cauza legii retro-
cedarii si a complicatiilor ulterioare care au dus la pierderea a 1/3 din spatiile verzi ale orasului din
1989 - multe dintre acestea nefiind incé construite, ci maidanizate, asteptand dezvoltarea.

Am putea vedea transformarea maidanului ca o modalitate de a intelege limitele, excesele si
marjele dezvoltdrii si apoi de a le judeca (daca este necesar) in functie de ceea ce ar putea face sau nu
in anumite momente istorice. Acest lucru ne permite sa luam in considerare diversele forme pe care
maidanele le-au luat de-a lungul timpului, precum si relatiile lor cu orasul, care, in loc sa fie imuabile,
s-au adaptat la conditiile urbane, ecologice, culturale si politice. O lecturd a maidanelor din Bucu-
resti ancoratd in prezent raspunde la conditiile si dezbaterile urbane actuale - in contextul pierderii
spatiilor verzi si, in special, a spatiului liber, nevandabil [uncommodified] - despre disponibilitatea si
accesul la natura urbang, fenomenele climatice extreme (canicule, inundatii), desertificarea regionala,
poluarea aerului, inchiderea spatiilor verzi pentru dezvoltatorii imobiliari si profitul acestora - toate
intr-un oras din ce in ce mai putin inaccesibil locuitorilor sdi.

INTRODUCERE
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Maidanul ca temporalitate

In loc s definim maidanele spatial, le-am putea defini temporal, ca o stare care apare in
suspendarea atentiei oficiale fie a statului, fie a persoanelor private. 7émporalitatea-maidan se dez-
valuie nu ca un peisaj neamenajat, care asteapta viitorul sau si incorporarea sa productiva in oras,
ci mai degraba ca un peisaj urban in sine, care participa activ la reproducerea continua a orasului,
sustinand si mentinand viata orasului fard a fi neaparat limitata de forme urbane predeterminate -
cum ar fi dezvoltarea urband, parc, rezervatie naturala - si prescriptiile pe care le implica. In aceasta
temporalitate exista potentialul de a modifica traiectoria normativa a maidanului ca un sit neame-
najat, care asteapté dezvoltarea sa normariva. In acest interval se deschid posibilitati pentru diferite
forme de convietuire cu natura urbana si de relatii socio-ecologice, care ar putea sa nu fie anticipate
de formele existente.

Maidanele apar din dezinvestire — uneori pasiva, prin lipsd de investitii din partea statului,
si alteori active, adeseori in conjunctie cu fortele pietei in anticiparea investitiilor viitoare —, astep-
tand reintegrarea lor productivi in logica dominanta a orasului condus de capital. In timpul acestei
temporalitati-maidan, au loc procese de maidanizare care (deliberat sau nu) degradeaza mediul mai-
danului sau al spatiului asemanitor maidanului. In paralel, poate avea loc insusirea sociala si/sau
ecologicd, care transformd in mod ambivalent mediul maidanului. Atat maidanizarea, cat si insusirea
socio-ecologicd au loc atunci cand aceste spatii sunt in afara atentiei ,,oficiale”. Conditiile in care aces-
te intervale-maidan apar si rezistd sunt tensionate si fragile, iar insusirile posibile sunt intotdeauna
supuse riscului de distrugere totald, chiar daca conditiile de maidan persista uneori timp de decenii.

Persistenta maidanelor in Bucuresti dezvaluie o stare sustinuta de dezinvestire, in timp ce
aparitia persistenta a ecosistemelor ruderale, a apropierilor sociale si a altor ecologii mai mult decat
umane sugereaza ca alte forme de atentie side ingrijire ar putea apdarea din aceleasi conditii. Tem-
poralitatea-maidan apare atunci cand atentia asupra naturii urbane non-umane este indepartata.
Am putea considera acest lucru neglijare sau abandon. Aceastd lipsa de atentie ia mai multe forme
si poate fi Inteleasa ca o lipsd de anumite tipuri de ingrijiri (intretineri) care, de altfel, ar consolida
proprietatea si ingradirea. Cand se suspenda statutul de privat/public, aproprierile diferite trebuie
constant negociate. Dar, simultan, aceste conditii produc o deschidere spre altceva.

Acel altceva pot fi acele Tnsusiri socio-ecologice care apar in maidane. Ele variaza in natu-
ra lor — efemere, sustinute, simbiotice, conflictuale — si ca intensitate. Si, in timp ce unele duc la o
degradare a peisajelor maidanului si/sau la transformari radicale (de exemplu, dezvoltarea urbana),
altele rezista in conditii schimbdatoare, permitand crearea unor noi aliante socio-ecologice si promo-
vand diverse forme de viata in oras, care, altfel, nu ar avea loc. Maidanele poarta amintirile stdrilor
lor trecute ca mediu in sine si ca mediu urban mai larg. Aceste amintiri sunt intruchipate in materi-
alitatea si in practicile umane si non-umane care continua sa aiba loc acolo.

Maidanul ca posibilitate

In temporalitatea-maidan nu exista garantii, ci doar posibilitati care pot fi mobilizate in feluri
diferite. Intervalul-maidan poate fi si de rdu, si de bine. Dar, in aceasta lipsa de atentie si de iesire din
vedere a unui oras ,oficial”, apar si conditii care permit insusiri ecologice si sociale. In unele cazuri
apar noi forme de relatii intre fiinte, intre oamenii care se intalnesc in aceste spatii; noi forme de re-
producere, grija si ingrijire a acestor spatii; moduri diferite de a intelege aceste spatii; noi forme co-
mune care pot revendica dreptul comun la viata si natura in oras; o mobilizare comunitard, deschisd.

Rezidentele IN SITU se desfasoard in acest interval (temporalitate-maidan) suspendat in
tipologia spatiilor mentionate mai sus, aducand noi forme de atentie asupra relatiilor dintre aceste
spatii si imprejurimile lor. Ele pun 77 situ practici cotidiene ale viitorului acestor maidane, operand
in prezent, organizand dorinte, tesand noi forme de relatii cu mediul inconjurdtor si cultivand po-
tentialul maidanelor.

Usile catre un orizont al maidanului si al orasului s-au deschis. Cum continuam sd ne mo-
bilizam spre el?

Maria (Malexan) Alexandrescu este arhitect peisagist si cerceta- intitulat Common maidan futures: caring for Bucharest’'s marginal
tor.Intrecut a lucrat si a predatin domeniile: arhitectura, urbanism si and peripheral landscapes|a School of Architecture and Landscape,
peisaj. Acum hoinareste prin maidane si prin idei despre istoria pre- University of Sheffield.

zentul, siviitorul maidanelor Bucurestene sile aduna intr-un doctorat
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Marina Oprea si Un tur ghidat
Raluca Paraschiv al posibilitatilor

Mersul pe jos devine uneori refuz, alteori revendicare sau reimaginare a lumii; orasul isi spune
povestile in functie de ritmul pasilor, iar intelegerea capata forme diferite atunci cand mergem
impreund, nu singuri. Mersul poate fi deopotriva necesitate si gest de dizidentd, drum catre
o tinta sau respingere a ordinii existente. Traversarea peisajului transforma perceptiile si constiinta,
dezvaluind bariere si imposibilitati dar si deschizand posibilitati neasteptate.

Dorintele - gestul imaginar comun originea posibilitdtilor

Primul pas al proiectului a fost unul participativ si a inceput cu un gest simplu: o invitatie
trimisd locuitorilor din cartierul Titan de a visa impreund. Am apelat la membrii unui grup online
de social media al locuitorilor din cartier, la activistii din grupul ,aici a fost o padure. aici ar putea
fi o padure” si la membrii proiectului nostru si i-am invitat sa completeze un formular cu raspunsuri
la intrebarea: ,Ce v-ati dori sa existe pe terenul retrocedat din parcul IOR, daca ar putea fi orice?”.

Participantii au fost invitati sa gandeasca nu doar pentru ei, ci si pentru ceilalti locuitori
ai locului - plantele, pasarile, insectele si animalele mici care continud sa populeze spatiul.

Raspunsurile au alcatuit o harta de dorinte si viziuni personale - un amestec de fantezie,
memorie si nevoie comunitard. Din ele s-au conturat directiile simbolice ale proiectului: un terito-
riu comun al posibilului, nascut din vocile locuitorilor. Intr-un parc ramas suspendat intre trecut
si viitor — un teren retrocedat, aparent gol si neldmurit — am cautat nu solutii administrative, ci
dorinte. Prin raspunsurile date, oamenii si-au proiectat visurile asupra acestui spatiu eliberat de
constrangeri, ca pe o foaie albd a orasului. Unii si-au dorit o rezervatie naturald, altii un loc pentru
joaca, artd sau liniste, iar unii si-au imaginat lumi intregi in care animalele si plantele traiesc in
echilibru cu oamenii. A fost un exercitiu de imaginatie colectiva, o cartografiere a dorintelor, un
incepurt de viitor. Aceastd colectie de visuri a devenit originea posibilitatilor, punctul de pornire
al derivelor artistice si al Intregului proiect, un gest comun de imaginatie care a reactivat legdtura
dintre oameni, natura si loc.

Deriva prin IOR - procesul de descoperire harta posibilitatilor

Am inceput prin a aduna urmele locului: bucdti de metal ruginite, fragmente de piatrd,
bucati de lemn, textile uitate, bucati dintr-un trecut suspendat. Fiecare obiect are potentialul s&
poarte o poveste, un sunet, o atingere - si din ele am nascut obiecte tactile, obiecte relationale, lu-
cruri care nu doar se privesc, ci se tin in mang, se simt, se duc mai departe.

Cu aceste relicve transformate In punti sensibile, ne-am Intalnit cu colegii artisti rezidenti
In SITu. Le-am fmpartit si i-am rugat pe fiecare sd aleagd unul. Acest gest simplu - alegerea unui
obiect - a devenit Inceputul derivelor.

Apoi am pornit prin parc, fiecare urmand directia spre care il chema obiectul. Nu existau
reguli, doar o disponibilitate de a fi condus de intuitie, de atmosfera, de sunete si mirosuri, de mi-
cile vibratii ale locului. A fost o derivé situtionista, o miscare libera prin spatiu, insotitd de gandul
ca peisajul nu e doar fizic, ci si afectiv. Psihogeografia locului se desena odata cu pasii nostri -
locurile nu erau gasite, ci trdite.

Fiecare artist s-a oprit acolo unde obiectul ales parea sa-si gaseasca ecoul: o zona linisti-
ta de langa un arbore cazut, o alee fdra tintd, o zond proaspat incendiata. Asa s-au fixat pe hartd
punctele turului - locuri imaginare, dar ndscute din realitatea resimtita a terenului.

Fiecare oprire a primit apoi numele celui care a descoperit-o, ca o forma de recunoastere
aIntalnirii dintre om si spatiu. Nu ca un act de posesie, ci ca un gest de dialog.

Asa s-a nascut Turul ghidat al posibilitatilor din IOR - nu din plan sau din proiect, ci
dintr-o serie de Intalniri sensibile Intre corp, memorie si teritoriu. O harta a emotiilor colective,
o geografie imaginara a viitorului, desenata prin pasi, priviri si intelegeri.

Jurnal de tur - procesul de impartasire povestea acestor posibilitati trdite impreuna

Am pornit Intr-o dupd-amiaza noroasd printr-un teritoriu imaginar, nascut din dorintele
locuitorilor din zona retrocedatad a IOR-ului. Harta acestui tur al posibilitdtilor a fost desenata alé-
turi de grupul de artisti din cadrul rezidentelor In Situ, printr-o actiune de deriva inspiraté de situ-
ationisti - o ratacire cu sens, prin care fiecare loc descoperit a primit numele celui care l-a inspirat.

REZIDENTE ARTISTICE
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Primul pas ne-a purtat in Parcul de Sculpturd Tatiana Fiodorova-Lefter, unde piatra
si verdele s-au unit intr-o conversatie tacutd. Sculpturile readuse la lumind din trecutul ar-
tei romanesti au devenit repere vii printre frunze si radacini. Aici, istoria si natura respira
la unison, iar fiecare bancd devine loc de popas intre o tacere de piatra si o adiere de vant.

Din linistea parcului am trecut in Oaza de Sdlbdticie, un teritoriu interzis pasilor
omului, dar deschis privirii. Arborii batrani, iazul curat si viata micilor vietuitoare formau
o lume care nu cere nimic, doar sa fie privitd cu rabdare. Acolo, sdlbaticia nu e ameninta-
re, c1 echilibru.

Ne-am oprit apoi la Castelul si Statia de Cercetare a Peisajelor Viitorului Malexan
cu zidurile crescute din padure, locuite de veverite si lumini de amurg si o mansarda unde
cercetarea despre padurile viitorului se impletea cu fosnetul real al frunzelor - o stiinta
care ascultd natura, nu o controleaza.

Mai departe, Grddina Comunitard Andreea David ne-a intampinat cu miros de
menta si sunete de rasete. O gradind care nu vinde, ci imparte, unde animalele se plimba
libere si oamenii invata din nou gestul simplu al cultivarii si al impartirii. La masa lungd
din lemn, comunitatea se asaza impreuna, fard roluri si fara granite.

In Pddurea de Descoperire, am invitat sa privim altfel. Turnuri de lemn, cisute pen-
tru pasdri, hoteluri pentru albine, totul gandit pentru a observa fdra a tulbura. Un labora-
tor de tdcere si de respect, unde copiii invatd ca natura nu e doar un decor, ci un partener.

A urmat Pddurea Aventurii, plina de glasuri si energie. Tiroliene, trasee prin co-
paci, joacd si curaj - un loc unde libertatea are miros de scoarta si zgomot de pasi pe frunze.
Aventura devine aici o formad de apropiere de padure, nu de cucerire.

Centrul Comunitar a fost urmatorul popas - o casd deschisa tuturor, in care inte-
riorul si exteriorul se amestec firesc. Intre ateliere, gradini si recitalurile poetei Anastasia
Palii, se simtea bucuria intalnirii dintre oameni si arte, ca o respiratie comund a cartierului.

In Parcul Cristina si Stela Stoenescu, oamenii si animalele impart acelasi teritoriu.
Cainii se joacd liberi, iar ,atelierele de grijd” i invata pe vizitatori cum sa trdiasca in ar-
monie cu tot ce e viu. Parcul este aici o pddure urbana care si-a pastrat ritmul, un loc al
libertétii impartésite.

Apoi am ajuns in Grddina de Artd, o poiand unde sunetul si culoarea cresc la fel
de liber ca plantele. Muzica, sculptura si cercetarea artisticd se impletesc aici sub coordo-
narea artistilor locali si a celor aflati in rezidenta la Statia SCAI Este un spatiu unde arta
nu se expune, ci se traieste.

Traseul ne-a purtat mai departe spre drumul de mountainbike, un sir de poteci
prin padure care se termind la cortul lui Vlad Anticorp Solar, unde spectacolele cu arici se
desfdsoard in liniste, sub semnul delicatetii. Acolo, sportul si tandretea se intalnesc firesc.

In Baza Sportivid Cosmina Morosan, poezia si miscarea si-au dat méana. Intre tere-
nuri, peluze si copaci, sportul s-a transformat intr-o celebrare a vietii, o gradind a corpului
in miscare.

Turul s-a incheiat in Parcul Pddurea Povestitd, locul memoriei. Acolo, printre nuci
si platani, trdiesc amintirile celor care au iubit acest spatiu. Aleile duc nu spre distractie,
ci spre liniste, iar o banca ce poarta numele doamnei Rodica aminteste ca locurile se pds-
treaza prin povestile celor care le-au locuit.

Acesta a fost turul nostru al posibilitatilor, o hartd a dorintelor si
a visurilor comune, trasata de artisti si locuitori, printr-un parc ima-
ginar care vorbeste despre cum ar putea fi lumea atunci cand omul
sl natura nu se exclud, ci se asculta.

Raluca Mihaela Paraschiv este artista, cercetatoare si lector la
UNARTE Bucuresti. Practica sa se desfasoara la intersectia dintre
arta contemporana, arhiva, natura silocuire, cu un accent pe relatia
dintre arta, spatiul public si medii tehnologice. in proiectele sale ex-
ploreaza modulin care arta poate functiona ca mediator intre comu-
nitate, educatie simemoria comuna, articuland instrumente vizuale
si critice pentru a intelege transformarile orasului si ale societatii.

Marina Oprea este artista si editoare, cu o practica ce imbina perfor-
mance-ul, instalatia, video-ul siinterventiile in spatiul public. Concep-
tul central al cercetarii sale, self-archaeology, investigheaza urmele
materiale si simbolice ale trecutului sifelulin care acestea modelea-
za prezentul siviitorul. Lucrarile sale combina materiale naturale cu
obiecte ready-made, generand scenarii speculative si structuri per-
formative ce punintensiune relatia dintre identitate, memorie simediu.
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#activism e tipul de dinamica care ar fi putut vorbi despre relatia noastra cu locul; dar oare am
reusitsa ne regasimin acestloc?

Octav Avramescu & Cronica

Am aplicat cu un proiect de rezidenta asa, din capul locului, Inainte sa cercetam ce era acolo Inainte,
crezand cd locul e ca hartia, suportd orice. Ne-am imaginat un loc abandonat si n-a fost alb pe harta,
un maidan, program de proiect. Unitatea de actiune, loc si timp pentru rezidenta noastrd de protest
fmpotriva abandonului a devenit pana la urma context pentru actiuni, locuri si alt timp, inainte de
al nostru.

In paralel, circula (oare?) o moda de a citi evenimente geopolitice recente ca un fel de ,repetare” din
spectrul derivei anilor *30. Am regasit 772 situ speranta si esecul experimentului modernist.

Distantarea (de loc) nu s-a produs (deloc) cand am incercat sa-1 ,epuizdm”, i.e. atunci cand ne-am in-
trebat cum era banalul, cotidianul, infra-ordinarul, zgomortul de fond din acest spatiu: cdutand unde
e realitatea imediatd, viata, conditionarea, metoda Georges Perec din /nfra-ordinaire. Dupa o prima
partida de flanerie, de colonizare partiald, rezidentd, intr-o saptamana calda de august am deturnat
locul cu o prima ,interventie” de test, la care am invitat pe ceilalti participanti din proiectul mare de
rezidente. Retrospectiv, acest tip de interogare a zonei ca si cum ar fi fost o instalatie artisticd de per-
format a expirat rapid, chiar daca ne-a dat multe idei de actiuni posibile.

Restul perioadei in care am gandit locul, august-octombrie, a produs o integrare de drift, sub forma
generald a unei impresii ca locul e bantuit de ceva ce nu puteam masca. La ecuatii, integrala e aria de
sub graphic. La cercetare, e zona de ,sub” planurile noastre, ascunsa inclusiv prin ce ne propuneam:
a prins o stranie viata prin simpla lecturd a unor romane si reportaje scrise prin anii ‘30+ exact despre
cei ce locuiau strdzile ddramate acolo. Coincidentd: la sfarsit de august 2025, Sector 3 a anuntat sem-
narea unor acte ca sa faca un parc aici, cumva. Nu sunt alte detalii, deocamdata. Marginalia: pentru
noi, terenurile antiderapante, nocturne si sportive amenajate tot de primarie de cativa ani intr-un colt
al acestui maidan socialist de beton nu dau senzatia ca aici s-a prescris viitorul; terenul rdimane mare
si mut dupa toti anii de stergere, de interzicere a oricarei utilitati: 1989-2025. Doar natura poate face
o resetare cu de la sine puterere, iar aici solul nu e decat o fundatie arida (cu teren de tenis). Unde solul
e sol, natura poate face si sa uiti cd esti Intr-un parc.

Cronica e un gen de adnotare despre vremuri si fapte, facuta adesea de catre juristi medievali cu un
hobby pentru scris; tot de atunci e si etimologia lui ,a-ban-donner” - circa ,a inter-zice”. In cronica
abandonului acestui loc noi scriem cd pand la urma am (re)gésit epicul in media(s) res. Am crezut ca
suntem liberi de orice inceput, dar puterea noastra e indirecta. Putem adduga asta acum. Supramo-
derni, we will not search in ourselves for what for so long we ve been pillaging from others, de lamodernism
fauvist, futurist, cubist, expresionist, dada, suprarealist, combatut realist-socialist — si Inapoi. Toate
sunt aici. Domesticit-salbaticit-redomesticit-resalbaticit, participativ. Dar asta e prea inainte. Mai in-
tal, ,descalecatul”.

Locului i se mai zice si Esplanada: de la ex-planare, a face plan - plan deci pe ce am gésit, pe o funda-
tie delapidata, beton dez-armat si aparent pacificat in '89. La inceput ne-am decis repede: nu e prea
tarziu sa ,ludm in primire” mostenirea acum indiferentd. Locul a fost un santier si ar fi trebuit sa fie
Centrul Cultural Cantarea Romaniei, cu 7 sali de spectacol; arhitectul se chema Romeo Beleg, etc. In
culisele discutiei revine si faptul ca nici pana acum Bucurestii nu au o adevdratd sald mare de concert
(gen, pentru Festivalul Enescu). Mai multe surse, inclusiv o capsuld a timpului®, numesc locul si altfel,
Opera. Ar fi fost si Operd si sediu la toatd suflarea artei si tehnologiei de hobby multilateral dezvoltat
a Roméaniei&partidului&conducatorului. Acum e chiar opusul operei-de-arta-totald (Gesamtkunst-
werk), cat si al operei deschise/aperta.

Dupd, cand ne-am intors pentru interventia finald autopropusd a rezidentei, intr-o sdptdmana de
octombrie, am cautat pe internet tot ce Inseamna abandonarea. N-am mai cautat in noi relatia cu
locul. A devenit un loc cu perspective 1n ideologii; cand faci un pas/click Inapoi ca sd vezi mai bine, te
aseaza contextul. Ca 1n anii *30, cand pentru unele ideologii avangarda era moartea si experimentul

Noel Schmidlin unul non-loc
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dialectic era centrifugat de centru, puterea era pe levier, dislocarea pe varf. Accelerationism inversat,
drift negativ, backmasking in difuzoare; dar astia suntem noi. De sub fundatia cu tepi ieseau intentii,
credinte, actiuni, experiente pastrate in scris, In imagini, stumps pe net, hermeneutica operei ascunse.

Tot nainte... pe internet: ne-am asezat cercetand, am con-fondat, imediat, fara realitatea de a mai
fi nevoie sa fim pe teren; am descalecat motivele, am asezat locul, am confundat spatiul cu timpul,
imaginarul cu imaginatia de gen. Dar acum suntem libretisti si compozitori la Opera. We were looking
for a way to create an artistic product with the found object, history and material that refers to the genre
of opera that was planned to be there. Dar mai ales cu incredibila instabilitate a potentialului rezidentei
intr-un loc pe care credeai ca il cunosti.

Deci, In prima rezidentd am constatat cd locul deja era deschis; noi am facut inventarul.

Am constartat ca lipseste acordarea pentru organ - de fapt, un fel de partida de percutie, cu bucati de
beton pe mustatile de fier armat ale fundatiei.

De jur imprejur avem natura - gradene.

Aveam nevoie de 0 muzica non-evolutiva, o instalatie de sunet blocatd in participativ + o altd instala-
tie de sunet cu interpreti roboti, doar un brat cu motor, ca sa ne depasim limitarile.

De altfel, niciun agent de ordine nu a dat ndvalad peste repetitii, peste snur la spectacol, a fost deval-
magie artisticd. Muzica ansamblului de idei din spatiul comun cu microfoane de contact, lemn de
rezonantd, percutie, midi pentru LED-uri ca sa facem percutie In sistem karaoke colectiv. Raspuns la
impuls fard reflectie, in spatiu deschis, fara ecou.

Pentru libret, am intrat in rezonantd cu copy-paste. Am cautat in hdurile net-ului si asta a fost cel mai
“durabil”, asa am Inceput sa cunoastem spectral. Mai mult decat maidanul, groapa e arhetipul al ro-
manului de mahala bucurestean, cu umbra, decddere, etc. Libretul gropii cu fundatie fiind deja scris,
am selectat pasaje, arcuri narative peste timp.

Octav Avramescu parte din interventia Esplanada,
proiectie in situ JInvitatie la opera” 2025. © Imagine: Vlad Dragne
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Am tot largit campul posibilitatilor dand save, insd nu am mai intrebat cartierul, aflam deja prea mult
despre ce existd sub fundatie.

Am trasat deci virtual, am format numere de telefon din 1947 si 1965, gésite pe net prin anuare de
telefon ale nimanui, ale arhivel.

Pentru cd Inainte de hartd era teritoriul. Locul geometric al ideilor despre loc se demonstra singur,
prin riguroase operatiuni care mancau timp si energie, ardeam astfel etape care nu mai existd decat
ca arhive. Timpul operei noastre I-am muncit in format .pdf, .png, portable anything, cu nostalgie si
am citit copios, depresiv, am recitit pentru emotii colective, ca pentru o premiera.

Apoi am performat prin a imprima un portret al scriitorului fruntas al cartierului in anii ‘30+. L-am
facut sul. Am purtat astfel recunostinta lui Isac Peltz, cel cu o literatura mare, nebuna, caduca (neca-
nonica), aproape exclusiv despre un cartier evreiesc (in buna parte sub fundatia Centrului Cultural
Cantarea Romaniei), cel cu un panopticon de personaje periferice si o dioramd de mahalale care nu
mai sunt. [i pliceau cuvintele astea, panopticon, dioram#, mahala... ca si personajele, ce par tot timpul
aceleasi, acasd doar in cartierul lor si al scriitorului.

Pe sul am mai imprimat, In oglinda, schita unui portret al sau si un reportaj scris de el, despre (van-
zatori) “ambulanti’, fata in fatd. Reportajul s-ar putea zice ca face aluzie la tipologia evreului ratacitor
(prin timp si spatiu), de fapt descrie vanzatori ambulanti si lumpen; Pelz zice c& si el a facut asta. De
altfel, stim cam tot ce ar fi putut face el din insdsi romanele sale. Deci reportajul e o ars poetica din ’34,
cand deja daduse tot ce era mai bun, urmand in inca alte multe romane sa se repete virtuos. De altfel,
se pare ca mai toate romanele sale publicate Incep cu chipul sau, desenat de Tia Peltz, care e fiica sa.
L-am rdpit astfel codexului si redat scrolului, a devenit ,capul locului”, noi doar am transformat re-cu-
nostinta In mascd si un fel de patrafir-amuletd de ocazie.

Peste cartierul demolat in 1987 apare in 1990 bulevardul Octavian Goga, prim-ministrul fascist cu
legi rasiale din 1937. Razbunarea, cui?

Aveam si alte acte. Am vrut sa facem o opera.

Am devenit epilog.

arhiva@

*Noti de subsol: In cadrul unei solemnititi desfasurate la sediul
Comitetului Central al Partidului Comunist Roman, tovarasul
Nicolae Ceausescu si tovardsa Elena Ceausescu au semnat per-
gamentul pus la temelia (iar cuvantul s-a indoit de greutatea pe
care o porta; sublinierea e a mea, restul textului de aici e din presa
vremii) viitorului complex cultural, care, prin proportiile sale, va
fi cel mai impunator ansamblu arhitectonic de acest profil din
tara noastrd.
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Noel Schmidlin
instalatie sonora participativa

parte din interventia
in situ ,Invitatie la opera”

Esplanada, © Imagine: Vlad Dragne
2025.

Octav Avramescu a studiat literatura, istorie si productie audio-video.
Afostvoluntar la Vancouver International Jazz Festival si a co-fondat Aso-
ciatia Jumatatea Pling, dedicata muzicii contemporane, improvizatiei abs-
tracte, arteiradiofonice, poeziei sonore, field recording, instalatiilor sonore,
prin serii precum Sambata Sonora, Semi Silent, Saptamana sunetului, Studii
de Sunetsi Unearthing the Music/Redescoperind Muzica (imaginara). Alte
experiente includ operarea unei librarii si edituri de benzi desenate, con-
ceperea de fanzine (premiul de carte de arta la ,Gala Industriei de Carte” si
la ,Cele maifrumoase carti” in 2015 si 2018), coordonare si participare cu
PFA Orchestra si ansamblul Hyperion International, articole pentru revista
Arta (coordonator al #18 /2016 despre Sound Art) si alte publicatii, curator
& dosare de finantare.

Noel Schmidlin e compozitor, violinist si sound artist stabilit la Berna, Elvetia.
A studiat compozitia cu Wanja Aloe si Christian Henking si pedagogia muzi-
caladla Universitatea de Arte din Berna (HKB). De asemenea, el a studiat cu
Simon Steen-Andersen, Juliana Hodkinson si Niels Rgnsholdtla Academia
Regala de Muzica din Aarhus, Danemarca.

Lucrarile sale abordeaza perceptia noastra culturala a muzicii si sisteme-
le de valori pe care le construim pentru a o evalua. Compozitiile sale cauta
sa dezvaluie ceea ce ascultatorul identifica ca (ne)fiind muzica. La granita
dintre asa numita ,muzica” si ,non-muzica”, artistul isi cauta propria fru-
musete sonora. Noel compune atat pentru instrumente traditionale, cat si
pentru obiecte, motoare, miscari, inclusiv cuinregistrari de sunet. Pe langa
compozitie muzicala, Noel canta la vioara in mai multe ansambluri speciali-
zate inimprovizatie libera, muzica folk sau muzica clasica si contemporana.
De asemenea, el dirijeaza orchestra incluziva TABULA MUSICA ORCHES-
TRA si contribuie impreuna cu asociatia Tonstor la proiecte educationale
in domeniul muzicii experimentale.
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Cosmina A campa, a gandi

MOTO@@IT (un elogiu parcului retrocedat ilegal IOR)
N impotriva disperdrii s1 amneziel cinice

A mbrobodi fiintele cu grija si viitor presupune a inventa un habitus, un obicel atent de revitalizare.
Obiceiul implicd colaborarea dintre cunoscutul de-zi-cu-zi si ineditul irigand simpatic devenirile fiintelor uman
/ non-umane (a discoperi viul prin joc, citand din Ernst Ziircher, inginer forestier si ganditor). Se iveste apoi un
timp fard scop precis, acesta suprapunand statornicia campului sub luna pe miscarea aerului tremurat, poate
in cea mai adanca ora a noptii. Obiceiuri cat niste chemari ne-am creat si noi vara asta, insotind soarta dispu-
tatd a parcului ilegal retrocedat IOR.

[Pentru ca arborele e 1n sine o fiinta comunitar-esteticd, dincolo de functia sa de stocare a carbonului
din atmosfera si a poluantilor. Si, totusi, stim inca destul de putin despre arbori, ne avertizeazd Francis Hallé,
botanist si biolog. Poate ca cel mai asertiv lucru pentru planetd, adauga el, ar fi sa descoperim numele tuturor
copacilor, in detrimentul scurtcircuitdrii climatice prin plantarea in nord a arborilor recoltati in sud, de exem-
plu. Aparent imobili, arborii comunica prin increderea oferita vantului, florile lor devenind mesaje cdtre ceilalti.
Parfumul moleculelor volatile emanate pot fi avertismente de pericol pentru ei sau vecinii de langd. Frumusetea
copacilor, a celor 24 de modele arhitectonice pentru aproximativ 100000 de specii de arbori in lume, ingroa-
sd impozanta vechimii de 350 de milioane de ani a padurilor. Organizarea aceasta naturald a supravietuit in
ciuda schimbarilor climatice tocmai datoritd variabilitatii genetice ale arborilor si plantelor, aflam de la Hallé.
Botanistul-ganditor insista pe faptul ca eliminarea copacilor batrani si plantarea de arbori in defavoarea se-
mandrii lor sunt pure ingelatorii nocive.

<<In parcul IOR au fost incendiati, otraviti si taiati peste 1500 de arbori!>>]

>
* *

~ o~~~

Incerc traiectorii, trasez ciriri semi-fortat, uimindu-ma, dincolo de toate, de padurea sdlbaticd-gene-
roasd: parcul IOR. Se tot spune cd vegetatia a cam disparut, dar asta e cea mai addncd iluzie. Umbre aplecate
peste frunzulite proaspete, margele de verde pe alei largi ne fac pasii sa se tulbure in loop. Asa dibuim geome-
trii conectate si reusim o prietenie cu locul. Intrezirim (dez)ordinea buni, sord cu o confuzie placura: lastari de
nuci, drajoni de meri, mini-platani, buruieni late, puiuti de floricele stelare care comunicd, da, comunica. Misca
orasul! Hotédrarea noastra era ca modul de asezare pe tarlaua imensa (12ha), ultra ranita sa aiba cat mai putin
din ceva invaziv si distrugdtor. E prea obisnuit pdmantul cu bruscarea prin care in ultimii ani: s-a incendiat /
taiat / ras, s-a vorbit greu / ieftin, apoi s-au ridicat si au dominat urmele aerului paclos, iesit din miezul infect
al faptelor si comportamentelor aferente. Aerul acela trist, vecin cu dementa sociald a ingrosat o apatie civica
mai bolnava decat cel mai otravit copacel. S-a vrut aproape definitiv ecocidul, s-a “negociat” pentru inca o dis-
trugere, s-a fictionalizat In economia post-adevarului. O rusine.

Reia traseul (secretul vietii o fi repetitia cu sens afectuos?), imbarligand furia cu plutirea umorului
sau in termenii filosoafei Barbara Cassin: imbinam furia cu rasul in numele permeabilitdtii etice. Lucrdm acea
poezie marginalizand doar ura pe gol. Am refacut drumuri fragile, scanand marginile parcului demn. /nsu-
ld neagrd (un dreptunghi mare, ars in partea dinspre statia de autobuz de pe bulevardul Nicolae Grigorescu)
induiosa, dar si intdrea ravna, chiar daca pe dindauntru jeleam. Se trezea furia inocentd, in termenii poetului
naturii incalcite - Arthur Rimbaud (“In crang zéresti o pasire, cantecul ei te opreste pe loc; te face si rosesti”.)
Sidesenele vegetatiei pe un bustean frant continuau in corp, iar miscarea aducea prin reluare o alta aliantd.

——> Inaceste plimbari, am visat si am facur datorita parcului niste obiecte-oma giu, lucrarele modulare
pe care le-am numit Vederi Active. S-au creat peisaje inscrise pe coli colorate de la libra-
ria din apropiere, aceste noi insule de vitalitate devenind asamblaje atasate devenirii
teritoriului furat. Ele se alcatuiau rdbdator din mici entitati gasite, care trezeau ine-
ditulin plimbarile-ratacire: ciucurii uscati, galbeni sau movii ai plantelor complicate,
urme de negru-taciune ale lemnutului ars cu forma bizaréd de os, semne de mister si
joc in bureti bizari sau jetoane aproape invizibile.

& cate strdji multe si moi la: intrarea dinspre Potcoava (atd de cocean?) sau
pe trunchiul de langa biserica de lemn (fire de scart ierbos), langd turnul de gunoi -
care dd in aleea parcului oficial, spre miezul teritoriului neglijat si persecutat, intre
posibilele viitoare drumeaguri! Am fost si eu santinela pentru ce ar mai putea fi, pan-
deam practic viata ca un viu-mort. (Furam din simtirea acestui loc incercat de fiecare
data cand il parcurgem / amusinam in mers, cu inima. Nu devenim oameni decat la
pas, refacand cararile-retea de altadata, potecile spre tranzitia interioard in termenii
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Perspectiva normopatd,

lui Ernst Ziircher). Imi dau seama ci santinela e, de fapt, fix parcul, dar el se apara
cu viteza si non metodele unui inger, prin mesaje transmise la limitd cu invizibilul,
cum ar spune filosoful Michel Serres. /ngerul mediazi mesajele-in-trecere, eclipseazi,
provoaca introspectie, semne de intrebare grave adresate lumii intr-un mod aproa-
pe pasiv, insinuant. E politic, la limita cu colapsarea. Dacd apare esecul, acesta nu-i
apartine, esecul e unul social. Parcul - acest aproape sinucts al societatii. Si Artaud
a dibuit cuvintele bune.

conform etnopsihiatrei si filosoafei Francgoise Sironi, e vecind cu o pace perversd,
cultivand in ruminatie razboaie. Oameni si obiecte se adancesc speriat in segregari
ireversibile de tip naturd / cultura. Preschimbarea normopatier depinde totusi, dupd
filosoafa si omul de stiinta Isabelle Stengers - folosindu-se de o expresie a lui Leib-
niz, de respectarea sentimentelor inrdddcinate - intr-un mod foarte specific insd. Dacd
desfacerea reala a unei probleme atrage dupd sine eliberarea flancurilor create de
sentimente inrdddcinate, termenii problematizarii nu trebuie sd presupund agresarea
explicit-polemica a pozitiel normopate implicate de acestea. Sa schimbdam contextul
luptelor, sd permutam ceva in rolul fiecaruia, in numele unui cadru strain razboiului
total. S& negociem un habitus nou, in afara morbului de civilizare fictivd, arondata
celui mai periculos capitalism.

(IN NON-PRESCRIPTIVE SITUATION>
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..sl-am povestit zilnic, instaland cortul pe unghiul de verdeata ce impungea
simultan doud alei frecventate des de oameni. La Piatra-Plata (cum am botezat statuia
din atelierul de creatie Arc peste timp/ anii 2000), ddruiam mini-cartonete cetdtenilor:
un fel de obiecte de mediere si alunecare mai fireascd in dialog. Cartonetele-desene
(un fel de obiecte de tranzitie winnicottiene) cu aricz, presarate de concepte din noul
materialism, dirijau subtil spre miza activarii ecologice cat mai persuasive. Cautam sd
spargem defetismul, apatia, pesimismul > mangaiate de unii dintre oamenii de carti-
er ca bunuri de pret. Dacd facem parte dintr-o co-evolutie globald, fiecare fiindu-i util
celuilalt, intr-o manierd sau 1n alta, hai sa ne gandim un pic: ce tip de societate prefe-
ram pentru ca noi sd ne transformam n organele ei vitale? - intrebare esentiala a lui
Ziircher. Decat s3 furdm sau s& omoram padurea (<<In parcul IOR au fost incendiati,
otraviti si taiati peste 1500 de arbori. Existd replici ale acestui tip de comportament
n toatd tara.>>), de ce nu invatam din logica existentei ei: acolo asocierele nu se fac la
nimereald, ci prin afinitati complexe Intre specii, totul functionand prin schimb. De
la Ziircher mai transmitem ca in padure legea celui mai puternic nu e absolutd, e doar
una dintre legi. In comunitati mixte precum padurea parteneriatul este cel care incepe,
de fapt, sd contureze organizarea si care ne permite sd_facem mult mai mult decdt atunci
cdnd ramdnem fixati in acelasi gen. Antropoloaga Adrienne Zihlman nu excludea, de
asemenea, teoria omului-vanator belicos, Insd propunea totodatd si alte moduri po-
sibile de narativizare necompetitiva, cooperanta, deschisa spre fabulatia-impreund,
rezistentd la disperare.

Padurea, acest multi-strat de plante, animale, raulete si pesti, dirijatd de ar-
borii cu gen hibrid..Reintelegand respectul fatd de sentimentele inrdddcinate ale oa-
menilor prin Isabelle Stengers, se iscd pseudo-confruntari blande intre noi si cetatenii
interceprtati. Incercim si intoarcem pe dos imperativele pasivitatii. Sunt ncercdri de
tubire. Ne facem adolescentii amici-artisti-cercetatori, ajustdm opiniile tari ale locu-
itorilor despre starea jalnica a locului, facem un pact telepatic optimist cu o doamna
psiholoaga validandu-ne onest si cald demersul.

— acolo, la Piatra Plata ---- unde instalam cortul dimineata si seara si, mai
apoi, campam trei nopti - in acest culcus deschis-concret catalizand, poate, un act
care, replicat de catre mult mai multi oameni, ar fi putut/ poate salva situatia. Pledam
clandestin pentru gestul de ocupare pasnica si de revoltd constantd. Cortul ca aco-
peramant intermediar in augustul fierbinte devine punct de intalnire si deturnare.
Comunicam dinspre linia optimismului pragmatic-estetic cu locuitorii, poate prea
obositi sau disociati si mai vada rezolviri. In acelasi timp, nu doar macro-solutiile
imediate ar opri distrugeri, ci si fortarea perspectivelor mai plurale asupra parcului «

Respecta si mira-te de autonomia conectiva a plantei, arborelui, pAmantului.
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“~~~n~~n~eee Noptile de campare:

1.  Suntem in plind vegetatie, vantul densifica infra muzica, gandul demistificd ideea de bucurie, caci acum e prea
concretd ca s-o asociezi cu alte lumi. Simt si eu adevarul lui Francis Hallé, conform caruia frumusetea naturii pare
obiectiva si ireversibild. Arborii oricum ne vor supravietui, de ce s& nu fim de treabd alaturi de ei? Meditdm in in-
tunericul spart de felinarele strazilor din departare. De pe teritoriul retrocedat ilegal, orasul apare ca margine re-
lationald. Totul vine si ca-n alta paradigma de timp, cand sufletul lumii (anima) devenea plasa in care aceastd lume
se culcusea prin transformare. Avem senzatia cd parcul in sine, asa zdrentuit-incert, tine in maini tot cartierul, iar
cartierul responsiv trimite unde simpatice fnapoi. Dintr-o perspectivd ecologica, aproape cd asa e. Fara cele 4, 5, 6
grade Celsius scazute In parc, mai ales pe timpul verii ultrasufocante - probabil ca trotuarele s-ar lichefia, ne-am
topi extenuati, supti de o distopie amard. Oare imaginea asta ar putea stopa demersul imobiliar hulpav/ acelasi
consumerism balos?

2. Intrdm siiesim din cortla 10, 11 seara, simtim cum corpurile (mintea?) se dilatd, accelerand tandrete. Avem o pa-
dure in oras, infiorata de gusteri si greieri. Avem o padure in oras, repeta(m).
Dupa cercetatorul Gerard Polack, existd o a patra stare a apei, prezenta in peretii trunchiului de arbori: starea de
vascozitate, plasata undeva intre cea lichidd si solida. E apa derivei, cu o altfel de compozitie chimicd: o apd cu ph
crescut, capabild sd acumuleze cdldura si energie in moduri foarte eficace. Aceastd apd incarcata electric circula
structurat In interiorul arborelui, transformandu-l “intr-o antena receptoare” (Ernst Ziircher). Arborii devin radi-
ouri murmurand, protejandu-se insinuant... A atinge arborii, a te imersa in padure, deci, are un efect de concretete
profundi. In IOR-ul fals retrocedat, copacii isi trimit ecourile de prezenti chiar si asa: doborati.
Lanterna palpaie In tavanul casutei-noastre cort. Orasul e cuprins de parcul-padure, sunt sigurd cd ne mintim daca
spunem ca nu se mai poate face nimic pentru natura asta. Lipseste doar s-o lasati in pace (“Natura ldsata de capul ei
este o naturd care se reimpddureste spontan.”, dupa Ernst Ziircher). Totul trédieste, e demn si asteaptd explorarea la
pas. Chiar si noaptea, din somn, in mijlocul teritoriului de aici, cum am ales noi sd o facem.

3. Ziuaneincarcase: discutii echivoce, tensiune in relatie cu diferite (semi)autoritdti mai mult sau mai putin in cone-
xiune legala cu locul. Dialoguri salcii, sentimente inrdddcinate cu duiumul, indiferent de statut si de meserie, senti-
mente dogite peste care am trantit totusi “legea” lui Stengers.

<<<Negociazd algoritmul din altd pozitie:: muleaza empatia si mila fatd de loc, scobind mai degrabd in spatiul

de colaborare cu interlocutorul tau (politisti, falsi proprietari sau chiriasi, cetateni defetisti etc.). Scoatem

cartoneta, glumele, cadrul de joc. Dramuim gandirea-impreund.>>>

Revenirea spre seard, in ideea camparii, a fost tatonantd, ezitanta. Sa ne mai asumdam dormitul, chiar si-asa
panditi de pericol multiplu? Bodoganeam la Piatra Platd, in fata cortului, in boarea verii inca pregnante. Aproape
ca decisesem resemnati retragerea -- cand un fosnet fragil-prelung ne-a sedus atentia. Am aprins lanternele, ne-
am Invartit sil-am vazut: un pui de arici manevrand iarba nocturna. I-am urmat taraitul tandru. El ne-a convins
sd-1 insotim, s& ramanem in cort, fara frici adanci, cu speranta activa in intentiile pentru parc..pand dimineata si
dincolo de ea..

Natura parcului si natura urbana sub lund fac pacea activa.

[Luna...cea nedreptatitd: asociata abuziv, de-a lungul liniei de istorie patriar-
hal-machiste a stiintei, cu femininul/ elementul pasiv, care nu are putere de afectare
a spatiului, fortd pe care doar soarele ar detine-o. Efectul lunii asupra arborilor este
unul indiscutabil insd, pulsatiilor lor de crestere sincronizand mareele lunii. Graul,
de asemenea, creste datoritd lunii, insa stiinta nu prea a vorbit de lucrurile astea, ne
avertizeaza Zurcher.]

Luna din IOR-ul (retrocedar ilegal) comploteazad in comoara de plante — vege-
tatia, aceastd suprafatd vastd supraterand si subterand, sustinutd de o infrastructurd li-
niard foarte mare (Hallé). Parcul emand mobilitate si dispersie, iar noaptea, In secret,
el topeste vuietul masinilor Intr-un sunet de mare. Dacd ramaneti peste noapte acolo,
vetl descoperi si voi asta, alaturi de alte secrete (deschise, ecosofice).
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ANEXA ECOSOFICA/ semi-instrument pentru prezent si viitor:
ELEMENTE DE PROTEST PRAGMATIC-ESTETIC

1. DINSPRE AFECT  |— rdbdare fluidd/ agitatie amuzanta in negocieri, cu cercetarea urmelor de spatiu comun ca
puncte de pornire spre fiecare dintre cei care asuma discursurile normer;

—— svung terapeutic cu atentie geo-politica particularizanta / entuziasm lucid - a nu uita ca fi-
ecare entitate exprimd ceva singular — a incerca agatarea de specificitatea aceasta tocmai
pentru a nu cadea in universalisme unificatoare, fara efect real din punct de vedere social;
— retinem ca parcul meritd o viatd chiar si dincolo de nevoile noastre; a ii recunoaste con-
stant statutul de fiintd relationald, insd si cea de actor autonom in democratia obiectelor
uman/ non-umane (dupa filosoful Bruno Latour).

2. DINSPRE ZONA  |— corturi/ pdturi
OBIECTELOR — cartonase autonom-mediatoare
CONCRETE — obiecte de joc — pentru ainitia mai firesc dialogul cu cei care te percep initial ca pe un strdin.
3. DINSPRE — o practica performativd imediatd pentru cetdtenii dispusi sa interiorizeze mai atent su-
PEDAGOGIE prafata si densitatea identitard a parcului;

EXPERIMENTALA — mici instalatii in legiturd cu spatiul
—— micro-biblioteci sau alti actanti de populare personal-originald a consistentei si urgentei
demersului protestatar.
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Vlad Constantinescu

Codrul K

Fnt?corp Solar

introduceri

repere aparte

diatezele
maidanului

Un obiect mare, dar mic, in pericol. Se preda aproximarilor. E cea mai lunga scurtatura
a cartierului Titan. Interesantd ca resursa? De racoare, de aer, de raticire? Ramane de vazut. Ce/
cine pe cine/ce observa? Apare pe hartd drept un ,,K” intors - in aceasta forma rotitd ieroglifa, care
insemna ,man3” in limbile semitice antice, apare la fenicieni si apoi in etrusca arhaicé. Inclinat
gentil spre SV, padurea precara se retrage undeva in viitor. O tarla ireductibild, care aminteste de
un obiect strivit, aruncat pe jos si gasit intr-o curte interioard. Calitatile acestei machete sunt in
permanenta schimbare: discordantd, adanca, magnetica - ea evadeazd unui statut totalizant, unei
definitii utilitar-literaliste - aborddri care 1i neagd autonomia (existenta) si emergenta sau posibili-
tatea de a ului, dreprul la repuratie.

Proiectul 772 situ - o intersectie de forte, de obiecte-proiectile, o aruncare care sta pe loc. Presupune
lucrul cu ,locul’, in egald masura cu ideea de ,in” si cu statutul polarizant al unor teritorii - ignorate, interzise
sau in proces de eradicare. Implicd lucrul cu ,natura” sau, cu ,adevarata natura a” locurilor. Se aglomereaza
notiunile, si hibrizii acolo unde se rarefiazd aliantele: comunitate, activism, performativitate. Probabil ca ar
fi nevoie de prisme autonome pentru toate: cum regandim obiectul si conflictul, maidanele, comunitatea,
natura, activismul si esteticul. Autonomia este o formuld paradoxald pentru esente aflate in schimbare, in
tensiune caleidoscopicd a relatiilor din interiorul obiectelor si externe — Intre entitdti.

Vria ideatiei distructive si abuzive neagd existenta parcului sau il defdimeaza in numele
unui presupus profit/confort proiectiv. Duce la actiuni criminale impotriva padurii: arbori retezati,
otraviti, habitatul animalelor distrus, panourile astupate, arhitectura brutalizata. E greu, poate im-
posibil de gasit un adevar autoritar si literalist pentru a corecta nedreptatea fraudulentd. Urgenta
impune 1nsd, sa ddm seama de realitate in cel putin douad feluri. Primul realism orientat (din)spre
obiect, atesta adancimea acestei zone din parc (retrocedate fraudulos), dreptul ei de-a evolua si
varietatea calitdtilor si a elementelor (OOO). Celalalt realism e unul plural, neutru, anarhic - in
care manifestarile padurii, perspectivele asupra ei au propriul drept la autonomie: harta/macheta/
impresia de la ultimul etaj al unui bloc vecin nu sunt egale cu teritoriul, dar sunt mereu in surplus
fata de reprezentare (Markus Gabriel si noul realism).

Maidanul poate fi reconsiderat drept un loc retras intre contraste: mic-mare, centru-mar-
gine, loc-public/abandonat, domeniu de studiu, camp de luptd. Actiunea si esteticul (perceptia) -
false antiteze - pot fi ambele puse sub observatie. Comunitatea devine ludic-volatila si ritmicéd, ea
intalneste studiul, natura - o serie de teorii bizare, iar lupta - un meci cu multe goluri.

Parcul-padure IOR penduleaza intre mic si mare: mai mare decat Piata Victoriei, un pic
mai mic decat Parcul Cismigiu (probabil egal dacd nu am lua in calcul lacul), mai mare decét Piata
Amzei, mai mic decat Parcul Izvor (cu o patrime), cam cat Parcul Circului etc.

Penduleaza intre marginal si central: o rana cu baldrii obscure, ignoratd de trecatori de-
vine o preerie pentru ateliere, pentru campare, pentru alte subculturi (punk de vreascuri), pentru
tensiunea dintre pierdere si grija. Un cuib, adanc involburat, racoros, din care zgomotul traficului
auto devine maree, iar blocurile brutaliste - creneluri cu sclipiri indepartate. O contradictie este-
ticd in-sine (camp, fost santier de metrou in partea de SE, padure cu stil de statiune de anii ’70),
aceastd zona face loc unor legaturi perceptive/fizice asimetrice intre elemente suficient de distante
si, in acelasi timp, suficient de similare pentru a genera obiecte afective noi (vezi Graham Harman,
Gherila Metafizicq).

Teren proliferant, cu resurse ascunse, de care societatea hegemonica a profitului se feres-
te/il vrea distrus, teren limitrof - care trebuie, insd, aparat de pe fiecare flanc. Aceasta defensiva
se tine pe mai multe linii - e departe de a pasiviza zona sau a acorda agentialitate exclusiv entita-
tilor umane, sau, mai grav, exclusiv unei singure entitati (cetatenii, puterea politicad sau fortele de
ordine). Participiul ,apdrat” poate fi inteles drept efect care vine dintr-o invitatie ludic-diplomati-
ca a padurii de-a forma aliante cauzale activist-estetice (perceptive). Este 1n acelasi timp cea mai
mare sansa a orasului Bucuresti de-a avea/de-a trai cu un parc-padure intr-o zona cu densitate de
locuire foarte ridicatd.

In conceprualizarea paradoxurilor pozitionale simpatice (mic-mare, marginal-central) ale
acestei zone ne ajutd etimologia plurala a cuvantului ,maidan” (teren viran): in limba romana, cu-
vantul a venit din turca otomand (unde insemna ,piatd publica”, ,spatiu deschis”). In turci ajun-
sese din limba persana (iranicd, indo-europeand). Cuvantul iranian (in farsi e pronuntat aproxi-
mativ ,meidon”) a fost imprumutat din araba, dar varianta arabd fusese la randul ei preluata din
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camp schimbat

persana veche. Speculatiile de reconstructie lingvistica duc spre o radacina proto-indo-europeand
(*médPyos), care se regaseste in cuvinte precum: miez, mijloc sau mediu. In arab3 cuvanrul a cipi-
tat si sensurile secundare de ,teren de luptd” sau ,domeniu de studiu”.

Etimologia plurald este un mod speculativ pentru a da seama de ipostaze incerte, de ma-
nifestdri locale ale unui obiect (fizic sau abstract) dar si de exo-relatiile in care acesta se/ne implica.
Pluralitatea evita eroarea hegemonicd a unui determinism agential sau originar intr-un sens unic
(vezi Levi R. Bryant, Democratia obiectelor). Padurea din nord-estul Parcului Titan poate fi per-
ceputa, prin urmare, (in cheie plurald) drept: mijloc (maidan) teren viran (maidan), spatiu public
(maidan), cdmp de lupta (maidan) sau domeniu de studiu (maidan) ca ipostaze de sine stdtdtoare.

Maidanul din I.O.R (acronimul pentru Intreprinderea Opricd Roméan3) poate fi un miez
abia vazurt, cauzal, care permite contactul dintre entitatile umane, animale, vegetale, obiecte si
asamblajele fizice sau abstracte: bordurd, ciuline, arici (si alti arici), activisti peste noapte, drajoni,
patrule, brigazi imobiliare, entuziasti si biologi.

Intersectia dintre programul ,in situ” si zona retrocedatd abuziv urmareste doud coordo-
nate: natura intermediard, limitrofa (de altfel majoritatea spatiilor prezente in proiect sunt sau pot
fi preponderent naturale) si comunitatea.

Se remarca o situatie de izolare fatd de comunitate a terenurilor virane fie ele marginale
(vezi Parcul Ecologic Dobroesti - o subzona, bizara si baltita, cu vizitatori rari) sau camuflate in
mijlocul aglomerdrilor urbane (Esplanada de la Biblioteca Nationald, zona retrocedata ilegal din
IOR). A abandona un teren (sau a-1 abandona distrugerii urgente prin defrisare, ardere, nivelare)
fnseamnd intr-o cheie lingvistica ,a nu i mai vorbi”, ail ,banaliza” (rdddcina ,ban” are legaturd cu
vorbirea). O comunitate care a rupt comunicarea cu o lunca (Dobroesti) sau o padure (IOR). Actul
cultural-peisagistic apare in acest caz ca o forma necesard de impdcare.

Probabil ca se impune atat o regandire a acestor terenuri ca avand o autonomie ontologica
fatd de hegemonia de utilizator a mintii umane, dar si o regandire sau, cel putin, o refamiliarizare
cu ideea de ,comunitate” in-sine. Ceva avut in comun, ceva pus in comun (vezi Stavros Stavrides,
Spatiu comun) tine mai putin de proprietate cat, mai degraba, de impartasire. Radacina arhaica care
apare in cuvantul ,comun” avea sensul de ,schimb” - acesta s-a pdstrat, de exempluy, in limbile
slave. In latind notiunea de ,imun” insemna ,scurit de datorie, de taxe”, iar ,municipiu” - oras liber.

Capacitatea de schimbare/transformare devine o conditie autonomiei obiectelor/asambla-
jelor: pin, grup civic, set de luminite, cartier dormitor. O pddure de aparate comunitare (vegetale,
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omagiu
dublu joc

umane, rozatoare, alei crapate) da seama de un respect profund pentru radacini, pentru rizomii
abstracti ai fiecarei entitati.

Transformarea pluralizanta se regaseste in apropierea grijulie, nomada si prudenta de plan-
tele si aleile crapate ale maidanului. Poate fi, in acelasi timp, cauzalitate fizica si perceptiva: trasarea
unor poteci micute prin frunzis intre statuile abandonate, un reflex somatic-ritual de legare fata de
un asamblaj spontan de lemne arse abuziv, respectul duios pentru un morman, notarea pe o coala
apucata a zecilor de specii care se Intrezaresc prin ecocidul in desfasurare. Aceste relatii luate in
sine prolifereaza, evadeaza sau devin prea mici pentru a fi detectate de delirul profitului si al uti-
litatii hiper-rationaliste - ele sunt asimetrice: un petec de iarba poate fi udat sau descantat, parcul
produce totodatad oxigen si meditatie — ambele pot fi eliberate si eliberatoare in acelasi timp. Un
schimb comunitar 7nteresant (in sensul de ,pozitionat intre” entitati) tine in sine de o compunere
ritmica asimetrica, emergentd, care depaseste sau se strecoarda mereu pe sub teleologia interesului
(scopul profitului).

Cum poate fi sublimat un camp de lupta? Dar lupta dreapta? Poate prin recontextuali-
zarea atat a ,campului”, cat sia ,luptei”. Daca, in locul actiunii teleologic-escapiste (orientatd spre
un scop pre-determinat), alegem imersiunea, urmarim micro-meciul din miezul marginii. Orice
plimbare prin desisurile din Titan devine un meci in scaieti. Asistam la duel dublu. Pe de-o parte
padurea reald se retrage perpetuu de sub o privire totalizantd si demonstreaza calitdati schimba-
toare, locale: camuflajul galben magnetic al frunzelor, o diferentd de racoare sesizabila chiar de la
cativa metri. In acelasi timp existd un duel mereologic intre obiect si elementele componente: parc
si aleile faramitate, mobilierul urban recent devastat, vartejurile de tufe.

Terenul aratd o precaritate performativa. Gazda rondurilor de trandafiri, a ,baldriilor din
urbe”, acopera vestibulul nordic al statiei de metrou Titan, apdra aricii si este incrustata cu zgo-
motul indbusit al accidentelor, incendiilor, defrisarilor. Orice perceptie poate avea o componentd
de ierarhizare: copac, crengi taiate, gauri negre facute cu burghiul sau desis fosnit in care descope-
rim segmente de trunchiuri retezate, o tundra patrunsa de bordurd, buruieni subtiri, abia vizibile
intr-un ochi de camp defrisat.

Ajutd aici conceptul de observare, unde prin refamiliarizare-bizard, etimologicd putem
re-apropia doud sensuri diferite: perceptiv (contemplare, activa in masuri diferite) si cauzal - daca de-
tasam prepozitia ob, raméane verbul care a dat ,a servi” - ,observatorul” urmareste, sesizeazd, men-
tine: se ivesc totodata practici de atentie si practici de grija, de ritual care implica entitdti si obiecte.

Am propus la randul nostru o practica specifica de ascundere, care sd aducd concomitent
un omagiu padurii amenintate de distrugere, arborilor retezati/incendiati/otraviti si, totodatd, sa
dea seama de individuarea emergentd a unor unghere in preerie: un joc de-a v-ati ascunselea spe-
culativ, fara un invingator, dar cu rezultate calitative plurale. Participantii isi aleg, fiecare in parte,
spontan, un loc in care se ascund si petrec cateva minute acolo. De altfel, padurile pot fi definite
si ca spatii in care animalele se pot ascunde. Elementul care rastoarna tragedia defrisdrii ilegale a
padurii intr-o practica absurd-ludica survine din faptul cd participantii se pot simti determinati
sa se Intinda in iarba, in planuri plate cu smocuri, sd asume pozitia arborilor retezati, sa dea seama
de teren in forma actuala. Cei implicati pot lucra acolo cu text, imagine, sunet, pot reactiona prin
miscare sau contemplare, pot conceptualiza vizuina gdsitd drept un micro-parc in sine. La intoar-
cerea la bazd, ei prezintd in forme diferite, aluzive (imagine, video, sunet, text etc) indicii despre
punctul in care s-au ascuns - descrieri sau repere care 1i ajuta pe ceilalti participanti sa incerce sa
ghiceascd unde era ascunzatoarea. Apoi, grupul de participanti face o plimbare imersivd pana in
locul respectiv. Cei care au ghicit vor prezenta la randul lor indiciile propriilor cuiburi, vor urma
noi deplasari - astfel se creeaza un tur al curiozitétii si atentiei, atat pentru detalii abia vizibile, cat
si pentru ansamblul parcului: in special prin orientarea fatd de reperele din jur, cum ar fi cladiri,
chioscuri, alei sau alte elemente urbane. Se produce, astfel, o glisare la nivel perceptiv intre nive-
lele micro si macro ale parcului. Practica permite o dispersie performativa insinuanta, un tribut
pentru arici si pentru rezistenta staticd, incapatanata si obscura (in cuvintele lui Gilles Deleuze)
a creaturilor marunte, a jumatatilor uitate.

Un omagiu multiplu - ne jucam cu tatdl meu in copilarie de-a v-ati ascunselea in Gradina
Botanica. ,Casa” era o casa fascinanta prin ermetismul ei — probabil o constructie utilitara din ini-
ma gradinii - un imobil rozdtor si geometric, inscrutabil in interior, servea drept punct de plecare.
Omagiul, de fapt, poate fi reconsiderat aici in cheie plurala: ,om” (de unde vine cuvantul latinesc),
,vasal”, admiratie si deservire, in acest caz, fata de padurea din IOR. O admiratie democratd, poate
anarhicd, o generozitate a atentiei dezagregante urmadreste fisuri din asfalt, crengute partenere, un
stalp, cativa metri patrati pentru un ierbar facut din lucruri cdzute, o tabdra de sculpturd, un ulm,
alt stalp - fiecare entitate se afld pe un plan plat - difera la scara spatio-temporald, dar nu in statut
ontologic (vezi Manuel Delanda, Stiintd intensivd si filozofie virtuald). Existd arici si arici - atar cel
distrus pe o alee de un incendiu, cat si cel care ne-a vizitat discret Intr-o noapte lungd de campare
in zona retrocedatd abuziv. Si exista populatia de arici. Copaci si copaci - se pare cd o forma mai
veche a cuvantului romanesc ,copac” era un ,copaci” (la singular) - aceasta formd a fost reinterpre-
tatd ca plural, iar prin analogie cu alte cuvinte a aparut si forma singulard ,copac”. Aceste forme
lingvistice dau seama in mod concret de relevanta onto-politica atat a entitdtilor singulare cat si
a fortei vitale de coeziune emergenta: aparatul activist-performativ-botanic.
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hei-rup

Py v

in padure

arici si aricl

Cum redefinim miscérile aparatului comunitar in naturd, intr-o natura pe care fortele li-
teraliste ale reprezentarii si profitului nu o recunosc, o abandoneaza sau o doresc distrusd? Poate
sustragand ,comunitatea” de sub obsesia posesivitdtii, ,studiul” din hegemonia epistemologica
a cunoasterii literaliste si chiar ,natura” din natura, din idealul salvabil, sanatos si totalizant.
In locul unei naturi ,pentru noi” putem discuta despre o imp#care ,cu peisajul”, despre o natu-
ra-alaturi sau, despre o natura-inainte: conturul padurii se ascunde 1n viitor. Comunitatea, dupa
cum am speculat mai sus, este o entitate auto-modelantd, bazata pe schimb, pe transformare.
In acelasi timp ceva comun tine, de obicei, de frecventd - este 0 masina ritmica (sequencer):

arbor, arbore, albero, arburi, arbre, drbol, arvore, arbero, arbiru, arbulu,
arbul, arbre, arbro, albaro, érbo

Codru municipal/codru concomitent - in diferite limbi romanice prolifereazd prin devieri
abia perceptibile ale unei radacini arhaice, care explica ideea de ,inaltime” - indltimea rapitd prin
defrisare de orbirea acumularii capitaliste. Problema naturii, cum traim in si dupa geno-eco-ur-
banocid, poate fi dispersata prin mutarea limbajului de sub hegemonia epistemologicd, arbitrara,
de acces inspre un ,in afard” - printr-o pluralizare ludica a originii limbajului ca liant Intre lucruri,
calitdti si parti. Teorii bizare-hazlii din secolul 19, propuneau explicatii de o concretete dezarman-
ta pentru dezvoltarea vorbirii umane: onomatopee, cantece ritmice la activitati in grup care pre-
supun efort si rutina (,hei-rup!”), performativitate a mainilor (limba ca mana reteritorializata in
cavitatea bucald), vibratia obiectelor, grija si scarpinatul reciproc, ratacirile dintre ,unde?” si ,ce:”.
Sintetizand aceste cdutari, putem vorbi despre limbaj, ca proces aflat undeva in penumbra dintre
separare si incredere. Aceste coordonate se aplicd, probabil, si unei paduri. In limbile germanice (si
slave), forme ca, de exemplu: ,tree” (englezd) sau ,drevo” (slovacd) dau seama de radacini arhaice
care au ajuns in latind sen in forme precum ,dur”, ,duratd”, ,duritate”. Cuvantul englezesc pentru
Jncredere” - ,trust”, sau adevar - ,true” este si el comun.

Am propus o practicd a unei paduri a pierderii si a increderii. Un omagiu, de aceasta data,
vocal pentru arborii cazuti si pentru increderea pierduta dintre naturd si aparatele comunitare.
Participantii se disperseaza si se cuibdresc in iarba fnaltd, intre lastari, trunchiuri segmentate fin
si crud, intr-o relativd proximitate si enuntd cu frecvente/intensitati optionale, in ritmuri proprii:
denumiri de arbori, plante, obiecte si repere ale terenului (anumitilor scaieti si drajonili se pot ala-
tura stativul aparatului de filmat, o foarfeca topitd la unul dintre multele incendii, un stalp etc).
O forma de cor sporadic pentru codru.

Salvarea zonei retrocedate fraudulos vine cu fiecare linie de proliferare din acest teritoriu:
racoarea propusd in miezul verii, reteaua electro-chimica de coroane de arbori si roiuri, aliante-
le lizierei. Tine de un rdspuns onto-politic pe mai multe planuri fatd de un atac contradictoriu si
fata de muscatura coruptd a incoerentei demersurilor care vor profitul cu orice pret. Asa cum am
aratat: mai intai existenta, istoria (esenta) parcului este negata, apoi aspectul calitdtile zonei sunt
denigrate/abandonate: tarla amaratd, vinovatd de ambrozie. Dreprul la reputatie al acestui petec
neutru e astupat. Perfidiei i se raspunde prin performativitate - activist-estetic-cauzala, prin rezis-
tenta obiectelor - camparea cortul in asa-zisele curti-constructii ca imbold de aricire protestatara,
de gratie a starii in miezul prietenelor-balarii din miezul urbei.

Dar este nevoie de o formd, poate, mai platd, mai clandestina. Ontologia platd da seama
de arici si arici, de auxiliar si corp, de trunchi si palc. Ins#, esentiald este si transmutarea acestei
aborddriin actiune comunitar-politicd. Protejarea unui parc-magnet-camuflat, care se retrage per-
petuu spre un contur viitor in surplus, implicd o autonomie a solutiilor plurale: actanti de pe toate
flancurile colaboreazd obscur dinspre activism pe chiosc, botaniste-poete, forte de ordine care cad
pe ganduri, urbanism empat. Evitd discordia teleologica si ating punctele de demnitate din care
un parc poate fi observat.

O aruncare pe loc. In lingvistica termenul 77 situ se foloseste pentru a descrie un cuvant
interogativ, care apare in fraza in acelasi loc in care ar veni si raspunsul. O intrebare formulatd in
acest fel ar fi:

,aricii fosnesc unde?”

© Imagini: Anticorp Solar

Cosmina Morosan si Anticorp Solar (Vlad Constantinescu) formea-
z& din 2018 un colectiv performativ, anarho-concret. Mini-echipa
semi-deschisa implica ipostaze plurale: gesciuri (proiect trans-per-
formativ), cooperativa pasional (aliante), microb (activism, perfor-
mance politic), institutul de revelatii (obiecte pragmatic-mistice), micii
gunoieri (accelerari nomade). Practica lor presupune increngaturi,
noduri si ochiuri de: poezie performativa, instalatie/vizual, teorie

vitalista/speculativa/noi ontologii, inregistrari de teren, micro-po-
litica, gesturi, asimetrii riscate. Au performat in galerii, spatii inde-
pendente, black-box-uri de dans contemporan, evenimente literare,
proteste ecologice si sociale etc. cum ar fi: ODD, CNDB Bucuresti,
Teatre/Theaters, Cabinet 44 (Malmaison), WASP, Rezidenta Otopeni,
ArtOpening, Gellu Naum, DS, Meet Factory Praga, Balkan Anarchist
Bookfest 2025 Thessaloniki, Festivalul Gura Mare.
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Teodora Rotaru &
Anca Olteanu

Am ascuns blocurile in spatele coroanelor de plopi
si am protejat plopii de tractoare si giganti.

Ce am simgit aict

Le-am cerut gigantilor, daca tot voiau sa construiascd ceva,
sd faca un zid care sa despartd zgomotul masinilor de sunetul

greierilor.

Le-am cerut copacilor sa-mi ofere mai mult aer
ca sa pot respira dupa o zi petrecuta in oras.
Mi-am chemat apoi oamenii pentru a sta fie

la 0 masa campeneascd, fie doar pentru o conversatie, sau pur

si simplu sa fim in acest paradis uitat de cativa ani.

Le-am aratat turistilor cu mandrie locul pe care orasul meu

l-a salvat, iar ei au decis s& poposeasca acolo.

[-am alungat pe vanzatorii de porumb si castanet din locul

unde acestia nu aveau ce cauta

sl am plantat seminte de zmeura si capsuni pentru toti cel

care vor trece pe aici.

Am intins apoi o panzd din gunoaiele de pe jos
si mi-am facut hamac din ea.

M-am uitat apoi la cer, inspirand aerul fructat

si privind norii suflati de poluare, in timp ce culorile

deveneau mai saturate.
Apoi am plecat acasd cu gandul de a reveni.

In cadrul rezidentei IN SITU, Anca Olteanu impreuni cu Teodora Rotaru au propus o serie de ateliere de carto-
grafiere. Acestea au urmadrit construirea unor harti afective ale spatiului retrocedat din parcul I.O.R., ca mod de explorare
a felului in care oamenii percepeau acest loc si a relatiilor emotionale pe care le construiau cu el. Prin exercitii de observa-
tie, dialog si rememorare, participantii au redescoperit fragmente de memorie colectiva si personald, conturand o imagine

vie a legdturii dintre comunitate si natura.

Demersul a pus In lumind nu doar atasamentul fatd de spatiul verde, ci si nevoia de a reflecta asupra coexistentei
dintre oameni si celelalte forme de viata care dau sens si echilibru locului. Vietuitoarele non-umane au fost recunoscute ca
prezente active, indispensabile, parte dintr-un ecosistem comun si fragil. Atelierul s-a transformat astfel intr-un exercitiu
de constientizare a interdependentelor dintre specii, o reflectie asupra responsabilitatii noastre colective de a pastra nu doar

amintirile, ci si viata care pulseaza in jurul lor.

Teodora Rotaru (n. 2001, Bucuresti, Romania) a terminat studiile de
licenta simaster la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, sec-
tia Foto-Video. Este o artista vizuala interdisciplinara ale carei practici
artistice includ: fotografie, performance, instalatie si film experimen-
tal. Exploreaza cu precadere teme precum experienta personala, fe-
minismul, ritualurile (cat sirolul acestora) si socialul-politic. O direc-
tie predominantain lucrarile sale o reprezinta componenta ritualica.

Fiind inspirata de traditiile antropologice si mitologice, construieste
ritualuri personale care necesita propriul corp ca instrument. Aceste
ritualuri sunt adesea inspirate de simboluri feminine si structuri ma-
gice de cunoastere. in aceasta linie, figura vréjitoarei se regaseste in
lucrarile sale. Un arhetip al autonomiei feminine si a unei cunoasteri
care scapa logicii rationale patriarhale. Teodora exploreazéa acest
simbol nu doar ca figura mitologica sau istorica, ci ca strategie ar-
tistica si politica

Anca Olteanu (n. 2002, Bucuresti, Roménia) este absolventa a Uni-
versitatii de Arte din Bucuresti, departamentul foto-video. Actualmen-
te, practica sa artistica se concentreaza pe instalatii multimediale
in care combina tehnologia cu mediile de tip analog, obiectivul fiind
interactiunea dintre privitor si creatie: “Consider ca ceea ce realizez
trebuie sa interactioneze cu cine priveste, in mod fizic sau emotiv.
Asadar nostalgia si dorul sunt sentimentele constante pe care doresc
sa le transmit catre privitor ca sa pot sail apropii sisail fac participant
in creatia meafara aillasa detasat.”.

Astfel, principalele teme abordate sunt legate de elemente simboli-
ce precum fereastra, copacii, insectele dar si relatiile interpersona-
le. Totodata, in realizarea proiectelor sale, corectitudinea vizuala si
tehnicile folosite sunt fundamentale pentru satisfactia ochiului care
priveste.
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lizata de Teodora Rotaru
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© Hart

© llustratie/ harta realizata de Adina Constantin
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Kira Biroul de Umbra

Valentina Cu un ac poy sd fact la loc un parc?

Biroul de Umbra care a functionat ca instalatie durationala participativa in iulie-septem-
brie pe o banca in statia Parc Titan a fost simultan si Biroul de Cusut Bannere.

Cu un banner in spate, am fost protejati de soare acolo unde copacii lipseau si am cusut
alte bannere pentru viitoarele proteste. Bannerul a fost si ecran de proiectie pentru plantele care
se Tnalta incd in zona. Profilele lor mandre, cu frunzele dand o imbratisare, ne incurajau. Am in-
vatat mult de la naturd si ne-am luat de la ea forte si vitalitate pentru a continua sa i stdm alaturi.

Cand instalam umbrarul, surprindeam privirile atintite ale celor care asteptau autobuzul.
Momentul cand un grup de trecatori isi muta la unison privirile spre scena improvizata a instala-
tiei se forma audienta temporara, un spirit efemer de grup.

Atentia era orientatd spre zona liminala dintre parc si trotuar, era subliniatd problema
— lipsa copacilor, a umbrei —, si am pornit de la un nivel zero de referintd, adoptand tehnicile de
broderie prin care am cules informatii din naturd. Ne-am lasat inspirati de modelele de actiune
ale activistilor si ale tuturor celor care sustin necesitatea ca acest spatiu verde sd ramana protejat:
dedicare, prezenta recurenti, actiune pozitiva, anduranti. /mboldim la actiune colectivd. Aflu ci asa
se spune si cand incolteste iarba: si ea imboldeste. Md induioseazd ca imitam cu acul prin panza
felul in care firul de iarbad iese la lumina.

Cruline-linee,

Te rog, aratd-mi
Cum sa rdmdn
Pe acest padmdnt
In Libertate

Cand redai cu acul o frunza pe panza, ai o alta relatie cu ea decart atunci cand o culegi
pentru decorare, atentia se ascute si perceptia astfel deschisa iti oferd momente de incantare. Cand
ridici ochii de pe panza, vezi mult mai in detaliu, iar nuantele de verde din parc se reveleaza mai
clar. A fost o bucurie sd observ asa culorile si straturile de ierburi, spicele galbui ce se indltau peste
verdele-gri sau verdele-grena.

Pe banca din statie au poposit activisti, artisti, membri din comunitatea aici a fost o pd-
dure/ aici ar putea fi o pddure, simpatizanti, prieteni, dintre care unii m-au acompaniat cosand sau
cantand la instrumentele lor melodii inspirate de vegetatia care renaste in parc:

Cantdm la sezdtoare
Frunzd dupd frunzd
Floare dupd floare
Copacii se tnaltd

Sd fie iar rdcoare

Sute de trecatori ne-au fost martori: unii ne-au aruncat priviri de simpatie, isi aminteau ca
au brodat in tinerete, iar altii ne-au ignorat, poate un ecou al felului in care se raportau la dezastrul
din zona: atentie sau omitere. Unii au fost pietoni, altii doar trecand in autobuzele care se perindau
prin statie. Cu cateva persoane am devenit mai familiara. Pentru cd atmosfera era linistita si pld-
cutd la noi pe bancd, unii poposeau si mai povesteau cate ceva din ziua lor, povesti despre greutdti
cu familia; oftam fmpreuna si ne uram de bine.

Cativa adolescenti imbracati in negru au sarit cu o energie de scandal din autobuz si ne-au
scandat din piepturile lor, ca pe stadion: Copaci in libertate/ Copaci in libertate!

Cusutul de broderie a semnalat cd un grup de oameni incd strajuiesc zona si luptd pentru
ea, In contextul in care cei mai multi trecdtori isi exprimau lipsa de speranta ca s-ar mai putea re-
para cumva situatia.

Am realizat sase bannere cu arbori, frunze, ciulini. In urma discutiilor cu activistii, am
cusut pe doud bannere frunzele a catorva arbori care au fost taiati din parc, ca sa ii evidentiem
mai clar si sd le invatam caracteristicile. Si s nu 1i uitdam:
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Salcdm, platan, ulm, pin negru, pin de Banat, mesteacdn, cer, cires, corcodus, visin turcesc,
alun turcesc, artar, plop, sdlcioard, dud negru, dud alb, jugastru, frasin, cenuser/ fals otetar...

Cantatul iImpreuna a canalizat diversele voci si emotii ale celor care au trecut pe acolo:
bucuria actiunii colective, umorul necesar pentru a continua, determinarea, dar deseori si melan-
colia. Mai presus de atat, cantatul a dat glas puterii naturii a cdrei existenta ne precede si ne va
urma cu mult dupa ce noi, oamenii nu vom mai fi. Ne-am inaltat vocile pe aceastd sihla (padure
cu copaci tineri).

larba, buruienile, ldstarii sau drajonii ne-au ardtat forta lor lipsitd de emotii cu care stra-
pung solul si se inalta spre cer. Reprosuri isi pot face doar oamenii.

Relatia pe care o avem cu natura e si relatia cu trupul nostru, iar cadnd un ecocid este rea-
lizat cu sange rece si ferocitate in vdzul atatora, corpul colectiv are nevoie de incurajare.

Atatea zone din Bucuresti fac loc tiptil sau dramatic parcarilor, extinderilor imobiliare.
Cand aerul pe care il respiram nu conteazd chiar asa de mult ca niste contracte, iar procesele in
instantd sterg memoria colectiva si aratd ca acolo unde oamenii au amintiri cd a fost un parc, de
fapt nu prea a fost chiar un parc, am invatat de la naturad sa nu ne lasam: jocurile nu sunt facute
de altcineva, e necesar sd ne ludm puterile inapoi.

In acest context, instalatia participativi a functionat ca refugiu si ca radar de emotii, pro-
punandu-si sa transmita si sd Incurajeze reactii pozitive: rabdare, insufletire, imbold la actiune
colectiva, informare despre cei ce incd protejeaza zona, alinare a insingurdrii.

Sd nu fie numai al nostru dorul acesta ce ne apasd:
Sd calce talpa noastrd pe-al ierbii asternut

Ca in sdrutul serilor, culcati in rozale,

Sd ne-ndltam privirea printr-un ulm

Fdget, deschide calea si cheamd pdsdret.
n ciripeli, in tihuieri, rindela o destramd
St toate sculele ldsate fie pe pamdnt

Sd creascd buruiana si ldstarii

De nu se mai ating vdtafii de-acest crang!

Atdta vreme cdt oameni ca mine si ca tine
Aduc pe astd glie o boare de iubire,

Nici plasticul, nici zgura nu o sd mai fie
Decat neindoielnicd vremelnicie.

Natura ne-nvatd: creste, nu te ldsa

Fire dupd fire, buruienile - cantec in- Multumiri: Adina Serban (handpan), Flavia-
spirat de natura care se regenereaza Isabela Cioceanu (toba samanica), Mihail Ghecev (chitara),
in zona retrocedata din IOR. Anca Olteanu (flaut).
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© Imagine: Kira Valentina

Kira Valentina e poeta si performer. A publicat volumul de poezie
Lumilirea animalelor” sub pseudonimul val chimic, precum si noi po-
eziiin antologii. E co-fondatoarea grupului de performance EGG NO
EGO (2011-2014). Pasionata de live artin spatiul public, a organizat
diverse actiuni colective. in 2014, a coordonat The International Per-
formance Art Festival - Platform - in Bucuresti, impreuna cu Jurgen
Fritz. A prezentat lucrariin Bucuresti, Tel Aviv, Istanbul si Londra.

Din 2022, e performerin spectacolele de teatru senzorial si imersiv
ale laboratorului “Cititin”. In 2025, e artista invitata in programul In-
stitutia Performance-ului, curatoriat de Adriana Gheorghe la Teatre.
In creatiile sale, Valentina inventeaza ritualuri si experiente, in cau-
tarea conexiunii, a prezentei si a unitatii, cu intentia de a inspira un
viitor mai generos. Curioasa despre straturile realitatii, reconstruieste
lumea interioara prin permutari ale artefactelor in natura.
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Almna exercitil de apropiere
lon

totul a Inceput cu o gradina.

intr-o vard calduroasd, lipicioasd, cu soarele reflectat din toate partile de pe magsini si blocurile
de vizavi, in drum spre un hipermarket din zond, mergeam pe trotuar si, la un moment dat, am simgit
cum a trecut prin corp ca o fantomd dintr-un film (american, probabil) o brizd rece. venea dintr-o
grddind cu multe ierburi, copact 51 iederd — una printre putinele care nu avea gardul din beton, ci unul
simplu, din sarmd.

pe strada blandest.

iunie dacd ar fi sa ma gandesc la un spatiu racoros din zona aparatorii patriei-metalurgiei, mi-ar veni in
- minte gramada de arbori de 1angd metrou, care s-a transformart la al doilea mandart al lui balutd (primarul
sectorului patru) Intr-o parcare; sau artarul, castanul, frasinii care acopereau blocul de vizavi si care au disparut
pentru a lati soseaua; sau petecele cu arbusti de pe mijlocul bulevardului turnu magurele — disparuti pentru
a face loc unui pod.
aici si acum e o senzatie de Inabusire care asteaptd cu anxietate temperaturile din ce In ce mai Inalte
de un an la altul, prin diferite anotimpuri. e transpiratia care incearcd sa echilibreze temperatura corpului si
peste ea se ageazd un strat fin de fum de esapament, unul mai grunjos de la lucrérile de excavare din zona si
cateva firicele de polen ajunse cine-stie-cum prin zona asta. toate isi gasesc locul printre microorganismele care

© Imagine: Vlad Dragne
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forfotesc zilnic pe pielea noastrd. oamenii devin respiratii calde si mirosurile noastre de corpuri se amesteca.
ne e greu sa ne recunoastem: desi locuim 1n acelasi bloc, ne petrecem timpul in locuri diferite. moliile se
camufleaza cu bordurile, larvele si limacsii se ascund. ciocurile porumbeilor si ciorilor sunt larg deschise.

parcuri multe nu sunt. ce apare ca ,parc” pe google maps e diferit de realitate. vacaresti este la 45 de
minute de aici. noul parc, tudor arghezi — o simulare facutd pentru a vinde la un pret mai mare noile si mult
mai Inaltele blocuri ce urmeaza sd fie construite; e la 35 de minute in directia opusd si

are parcare.

parc cu parcare.

imprejmuit.

injurul blocurilor sunt gardulete, locurile de joacd au porti cu cod special pentru locuitoare, iar spatiile
salbatice au plase din plastic. totul e strans, blocat, ascuns: cimitirele, parcurile, parcarile, blocul, apartamentul,
patul, mintea si limba. singurele terenuri lasate neingradite sunt la marginea bucurestiului. acolo poti sd vezi ce
vedeau locuitoarele din strada turnu magurele acum 35 de ani sau din strada martisor acum 90 de ani.

unde simyi cd apartii intr-un spatiu care nu-ti apartine si nici nu trebuie sa-{i aparind?
cum se simte apartenenta?
am ramas suspendatd intre doud terenuri.

primul - terenul primariei, aflat intre bulevardul turnu magurele si strada moldovita -, plin de arbori
in 2011, defrisati pentru a construi o parcare supraetajatd, demolata ulterior pentru cd nu avea autorizatie.
printre randurile de fundatie au crescut acum ierburi, scaieti, musetel salbatic; zboard albine, muste si paméantul
rodeste. doud saptamani mai tarziu, primaria incepe lucrdrile: sparge betonul si strange fiarele vechi de pe el, st
tardie excavatoarele peste ierburi si peste pamantul cu samburii de corcodusi aruncati de noi.

zgomotele astea noi se adauga traficului, ambulantelor.

bancile sunt ocupate; in serile de vara e mereu mai bine sa iesi din casd. sunt parinti care ies afard cu
copiil, cu cdteil. sunt bunici care ies din singurdtate. sunt mame care au facut petitie ca sd se repare gardul de
la locul de joaca. sunt in trecere cei care de-abia s-au mutat sau vin de la munca.

al doilea - terenul pe-care-inca-nu-s-a-construit-un-bloc, terenul cateilor, terenul loc-de-joaca-
neingradit-al-copiilor.

un loc gasit din Intamplare, in timp ce cautam un pick-up point pentru un colet care nu a mai ajuns.
tufe mari si extinse de trandafiri pe una din margini, unde cineva a rasturnat o canapea. de partea cealalta —
cativa arbusti, ciulini Tnalti se bat pentru pamant cu masinile care-au gasit locuri gratis de parcare. aproape de
o scard de bloc e improvizatd o zond plina cu nisip, pentru copii mai mici - un semn de grija. terenul e un
spatiu extins, de aruncat gunoi si, totodatd, locul de joaca preferat al copiilor. e si o casa pentru vietati: fluturi,
tantari, ciori, cotofane, pisici care au hotel st mancare non-stop.

aici a avut loc primul ,troc 1anga bloc”

intalnirile propun un spatiu social-temporar-participativ, de discutii si schimburi. sunt binevenite obiecte,
haine, ides, pdreri, exercitii de stretching, nevoi, retete, si orice alte lucruri ori miscdri. ddruim, vorbim, facem schimb, ne
asezam sau trecem, facem parte din acest spatiu deodatd, comutdnd intre nevoile noastre si nevoile altora, intre bucurie
st non-izolare.

spatiul 1a forma interactiunilor dintre persoanele implicate din vecindtate sau nu neapdrat, dintre acestea
st contextul inconjurdtor (arhitectural, ecologic, economic si politic), iar limitele propuse pentru a exista temporar in el
sunt: nu se folosesc bani, nu ldsam gunot, nu consumam alcool.

in primele douazeci de minute de la prima intalnire, cand nu ajunsese nimeni, am simtit cd blocurile
se apropie; parca se mutau fard zgomot, acopereau cerul, oamenii, tot ce mai era In jur si erau singura sursa
de umbra. un bloc parcd Incepea sd creascd si din terenul dsta, care a ramas asa fie din cauza unui litigiu, fie cd
a fost mult prea scump pentru potentialii cumparatori.

,ce bine ar fi s& cumpere primaria terenul dsta (si sa-1 lase asa)”

,dacd se face bloc, bag cainele-n masind si mergem in alta parte”

(IN NON-PRESCRIPTIVE SITUATION)
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septembrie

octombrie

schimburi s-au facut: de vorbe, de situatii, de obiecte, de energie, de skz//-uri de origami si de voie
buna. sunt putine persoane care vin, dar ma bucur de oricine apare. copiii sunt mereu acolo — putem sa
impargm spatiul pentru scurt timp.

unele persoane au nevoia de apartenentd a unui loc. multe persoane sunt prinse intre nevoia asta i teama de
a nu fi excluse. sectoarele, zonele in care traim, pot fi un indicator al claset sociale. locurile in care mergem pot fi pline de
prejudecats, stigmd, desconsiderate, des, si acolo locuiesc oameni - diverst, deprimats, muncitors, defavorizats.

sunt niste cuvinte care se folosesc mai des in perioada asta cum ar fi comunitate sau grijd. uneori sunt
folosite ca un check-list, alteori sunt instrumentalizate pentru a stimula competitia, economia. sunt cuvinte care
par destul de extinse in definitii si In tmp pentru un proiect de-abia la inceput, pentru un text limitat.

exercitiu de atentie: se ia o ramurd care poate devent orice instrument ai avea nevoie — o lupd, o baghetd care
te micsoreazd, un trident. cu ea te poyi transforma in orice element cu care interactionezi intr-un spatiu public (de la
o furnicd pand la o bancd). odatd ce ai devenit una cu elementul, poti sd te gandesti la ce nevor ai in stadiul dsta si ce
oferi sau poti ofer.

terenul primdriei are In acest moment o petitie — spatiu verde, nu asfalt! — si 112 semnaturi. imi pare
ca e mai mult o lucrare semnata colectiv, la care fiecare contribuie cu minutele adunate pentru o semnatur,
un share.

pe grupul de whatsapp pentru troc sunt in jur de 120 de persoane. reactii sunt de la cateva. intalnirile
s-au tinut in jur de doud ori pe lund si fiecare a adus idei si practici noi.

dacd vrei prea mult sd apartii unui loc, s-ar putea sd pierzi ceva pe drum: un deget, un obicer, un ritm, un fel
de a fi in lume.

imi doresc si sper la cat mai multe inigiative locale, descentralizate, in diferite cartiere ale orasului.
imi doresc drumuri si linii care sd ne conecteze direct, fard s mai trebuiascd sa trecem prin centru. imi doresc
spatil verzi aproape, locuri de intalnire unde nu trebuie s consumam sau sd platim ceva ca sd putem fi acolo si
un sentiment de sigurantd in cartierul fiecaruia, indiferent de identitate de gen, etnie, conditie sociala.
imi doresc ca trocul si intalnirile sd continue lunar, cdt mai mult timp. sd invat putin cate putin cum
sd fiu mai atentd in jurul meu, mai implicatd, cum sa devina ceva constant — cu tot cu perioadele de depresie
-, cum sa cer §i sd primesc ajutor.

Alina lon este nascuta in Oltenita silocuieste de peste 10 aniin Bu-

curesti. Activeaza in calitate de artista interdisciplinara si lucratoa-
re culturala. Este interesata de interactiunile din si cu spatiile in care
locuim si de modul in care ne pasa de acestea siinvatd cum sa nu
maiinceapa prea multe lucruriin acelasitimp. Realizeaza o cerceta-
re independenta despre locurile si conditiile de munca ale artistxlor

sifelulin care acestea le afecteaza activitatea artistica. Recicleaza

hartie acasa, in semn de protest fatd de modul de reciclare la nivel
local si cauta spatii verziin sectorul patru.
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Ana Maria
Barbu

Fcologia reintoarcert:
un protocol cosmopolitic
PentriL moniorizarea unu
teritoruL 1as de vegetatie

Un teren despadurit este un spatiu aflat intr-o noud stare de nego-
ciere, cu solul transformat intr-o matrice de posibilitdti - un teritoriu in
care diversi agentii ai lumii vii, oameni, dar si copaci, soareci sau fazani,
isi vor formula, cu timpul, propriile revendicari. Monitorizarea acestei
deveniri nu se reduce la contabilizarea puietilor sau la masurdtori tehnice
ale biodiversitatii, ele sunt necesare, sigur, dar trebuie sd ne reamintim
ca padurea e mai mult decat o resursa de gestionat. Poate ar trebui sd
incepem prin a ne angaja sd nu grabim explicatiile si sd oferim spatiu si
pentru procesele ce nu rdspund doar planurilor umane, constientizand
ca padurea care revine este o colectivitate in curs de compunere, cu ali-
ante fragile si aparitii nesigure.

Un protocol cosmopolitic presupune ca fiecare actor implicat in
revenire s aibd o sansd de a se face simtit prin urme materiale. Putem
sd gandim ca interventie orice activitate, mai ales dintre cele care trec
neobservate: iarba care germineaza la inceput de octombrie, vantul care
plimbd semintele, vietuitoarele care isi fac casd prin mormanele de lem-
ne, humusul care se formeaza cu fiecare an cand iarba si buruienile se
descompun.

Comunitatea umand poate intra intr-o relatie de co-prezenta,
poate insoti revenirea, poate contribui, dar nu poate comanda. Hartile
participative, jurnalul solului, observatiile ritmice ale microclimatului,
arhivarea sunetelor, mirosurilor sau senzatiilor devin instrumente ale
unei cunoasteri ce se construieste impreund cu teritoriul. A monitoriza
in acest context inseamnd a accepta intrarea intr-o politica a interdepen-
dentelor si a recunoaste legitimitatea unei lumi care se reorganizeaza
dincolo de controlul nostru.

In acest context, a adopra un loc presupune intrarea intr-un regim
experimental al co-existentelor. Un teritoriu cu un statut incert, aflat in
revenire, nu accepta planuri fixe, iar o comunitate care alege sd se implice
se lasd ghidatd de o obligatie relationald, bazatd pe reciprocitate. A adop-
ta un loc pentru un an, sau cine stie, pentru mai mult, a-1 vizita lunar si
a scrie despre el, Inseamnd sa participi la crearea conditiilor unui viitor
in care multiple vointe biologice devin vizibile.

Ana Maria Barbu este autoare sinaturalista indepen-
denta, cu o practica artistica aflata la marginea mai
multor domenii (literatura, fotografie, obiect, studii
de mediu). De zece ani tréieste alaturi de o gradina
care este sursa ei principald de confuzie sirevelatie.
Aceasta convietuire i-a conturat o competenta pe
care o consider esentiala - comunicarea cu plantele.
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© Bunghisor din IOR
,adoptat” de Beatrice Alexandra Hurmuz
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Tanana Fiodorova-[efter Ce pot povestl

pletrele?

Crescuta Intr-un oras socialist, am perceput din copilarie parcul ca un bun comun - un spatiu
accesibil fiecdruia, deoarece orasul apartine tuturor, iar natura este inseparabila de mediul urban.
Aceastd convingere s-a format in contextul experientei mele cotidiene: in Chisindu, In cartierul
Botanica, tot ce era necesar pentru viata si recreere se afla in apropiere.

Parcul ,Valea Trandafirilor” (fostul Parc de Culturd si Odihna , V. I. Lenin”), cu o suprafatd de
aproximativ 145 de hectare, dintre care 9 ha ocupau lacuri in cascadd, reprezenta elementul central
al zonei de recreere In cartier. Pe teritoriul acestuia se afla cinematograful ,Iskra’, complexul sportiv
yl'ineretea’, biblioteca pentru copii, muzeul de sculptura peisagistica in aer liber, teatrul de vara, statia
de barci si o zona pentru distractii si aventuri pentru copii, inclusiv roata panoramica - toate acestea
conturau un peisaj cultural distinct al copildriei mele.

Astazi, multe dintre elementele care conturau identitatea si infrastructura cartierului au
dispdrut sau se afla in pragul disparitiei. Cinematograful ,Iskra” a fost demolat, inotul in lacuri este
interzis, iar in locul bazinului a fost construit un complex rezidential care a restrictionat accesul la
spatiile publice anterioare. Sculpturile - unele au fost demontate, altele distruse. Zonele verzi sunt
expropriate pentru constructii: apar hoteluri si blocuri de locuinte, ale caror preturi cresc datoritd
proximitdtii fatd de parc. Capitalul profita de ceea ce odinioara apartinea tuturor. Aceasta experientd
personald a devenit punctul de plecare pentru o cercetare artisticd mai ampld a oraselor post-socialiste.

In continuarea acestei cercetari, am inceput o rezident# artistica la Bucuresti cu plimbari
prin parcurile orasului, observand cu atentie modul 1n care capitalul si politica transforma mediul
urban. In prima s&ptdmans, a devenit evident: spatiile verzi isi pierd treprat caracterul public si se
transforma in teritorii supuse intereselor comerciale. O atentie deosebitd a fost acordatd maidanului
din Parcul .O.R,, cartierul Titan (Sector 3) - un teritoriu vulnerabil cu o situatie ecologica critica. Parcul
traverseaza o criza a florei si faunei: copacii mor si, in acelasi timp, devine un spatiu al protestelor
sl initiativelor pentru protectia naturii, unde locuitorii si activistii se opun presiunii constructiilor si
logicii pietii imobiliare.

Parcul Alexandru loan Cuza (cunoscut ca Parcul .O.R.) cu o suprafatad de aproximativ 85 ha,
cuprinzand un lac si cinci insule, a suferit transformdri majore in anii *90. Acronimul ,.O.R” provine
de la Intreprinderea Optica Romans, ale cirei muncitori au participat la crearea parcului. Probabil, in
timp, acest acronim a devenit un simbol si a rdmas in memoria colectiva a locuitorilor, amintind de
perioada in care spatiile publice erau construite prin efort comun.

Parcul .O.R. reprezenta un ansamblu recreational important. Acesta cuprindea alei, ronduri
cu flori, zone de relaxare, locuri de joaca pentru copii, spatii pentru plimbarea cainilor si trasee de
promenada de-a lungul lacului. Pe langa parc, exista cinematograful ,Gloria” si baza sportiva , Spartak”,
care, iImpreuna cu zona verde, formau un spatiu cultural si de recreere al cartierului. Astfel, parcul nu
era doar un centru natural, ci si unul social, reunind diverse forme de activitate urband - de la sport
si cinema la plimbari si recreere In naturd. Dupd schimbarea regimului politic, parcul a intrat timp de
un deceniu In uitare, apoi a inceput un val de amenajari. O parte din infrastructura a fost restauratd,
iar alta - pierdura. In 2005, un teren de aproximativ 12 hectare a fost retrocedar ilegal unui fost
proprietar si, treptat, a fost defrisat pentru constructii. Organizatiile pentru protectia mediului au
documentat distrugerea padurii si a vegetatiei in urma incendiilor, defrisdrii si otravirii copacilor.

In locul fostei baze sportive ,Spartak” a fost construit centrul comercial ParkLake Mall
(constructia a inceput la sfarsitul anilor 2000; deschis in 2016). Cinematograful ,Gloria” a ramas
o parte integranta a infrastructurii urbane (desi aspectul exterior al cladirii a fost schimbat radical):
dupa ani de uitare si degradare, a fost renovat iIn 2017 si a rendscut ca spatiu cultural, gazduind
proiectii de film si evenimente publice.

In cadrul cercetdrii mele artistice, daroritd sprijinului activistilor si locuitorilor, am reusit sa
descopar urmele unui ansamblu de sculpruri, extins in trei zone: zona retrocedatd a parcului .O.R,,
zona amenajata a parcului Titan si parcul Brancusi (de asemenea, retrocedat).

Membrii initiativei civice aici a fost o pddure/ aici ar putea fi o pddure au colectat marturii
despre existenta si functionalitatea parcului. Ei au consemnat amintirile locuitorilor, iar eu am
rispuns cu atentie si solidaritate la aceastd pierdere. Impreuni cu activistii si locuitorii orasului am
cautat dovezi suplimentare ale existentei parcului si, In timpul interviurilor si colectarii de marturii,
am descoperit urmele ansamblului de sculpturi. Sculpturile descoperite in Parcul L.O.R. au fost
realizate intre 2005 si 2017 de artisti romani, cu sprijinul Uniunii Artistilor Plastici din Romaénia
si al Primdriei Sectorului 3, si fac parte din patrimoniul cultural comun. Este impresionant faptul
ca pietrele au fost aduse 1nainte de 1989 pentru un simpozion de sculpturd care nu a avut loc.
Fenomenul simpozioanelor de sculpturd meritd o atentie speciald ca eveniment cultural si artistic
unic: aceste manifestiri adunau colective de artisti pentru o creatie comuna. In cadrul lor, sculptorii
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© Desen dupa sculptura
de Tatiana Fiodorova-Lefter

impartaseau experiente, iar lucrarile realizate deveneau parte a spatiului public, formand muzee de
sculpturd in aer liber. In Chisinu, un simpozion similar a dat nastere Muzeului de Sculpruri in parcul
»Valea Trandafirilor”, desfdsurat la inceputul anilor *70, cu participarea artistilor din diverse republici
sovietice.

Cercetarea in teren, In Bucuresti, a avut loc vara, cand sculpturile erau ascunse in iarba inalta.
Impreun cu activisti, locuirtori si artisti, am trasat cirari, folosind sapa, printre sculpturile abandonate
si abia vizibile, iar acest spatiu a devenit ulterior un loc de intalnire pentru lucratorii culturali.
Launele sculpturi am reusit sa identific autorii si anul realizdrii acestora, ceea ce a permis continuarea
colectérii de informatii. Datorita cercetdrii mele si cu sprijinul curatoarei Cristina Stoenescu, am
stabilit cateva dintre numele autorilor: Nicolae Stoica, Minea Grigorie, Dinu Campeanu, loan Ladea,
Budes Eugen, Mara Breza, Cristian Bedivan, in timp ce altii rdmén necunoscuti. In planurile noastre
se afld trimiterea unei scrisori catre primdrie pentru a clarifica statutul sculpturilor si pentru a afla
care va fi soarta lor in viitor.

O importanta deosebita o are, pe termen lung, reinterpretarea si recunoasterea valorii
artistice si plastice a acestor sculpturi moderniste, unice atat ca forma, cat si ca expresie. Conservarea
sl prezentarea adecvatd a sculpturilor dispersate in cele trei parcuri ale Bucurestiului, precum si
elaborarea unei viziuni conceptuale unitare asupra ansamblului, ar putea sta la baza unei viitoare
strategii de protejare ale acestora.

Cercetarea criticd a patrimoniului acestor ansambluri sculpturale - atat la Chisinau, cat si
la Bucuresti -, scoate la iveald o crizd comund a politicilor culturale privind conservarea mostenirii
post-socialiste. Sub presiunea capitalului, memoria trecutului colectiv se estompeazd treptat, iar
identitatea culturald se fragmenteazd. Sculpturile din parcuri devin martori ai felului in care spatiile
publice 1si pierd sensul comunitar.

Cercetarea mea artisticd se concentreaza pe reinterpretarea confruntarii dintre doua culturi
ale organizdrii spatiului - post-socialistd si capitalistd -, ceea ce devine sursa unei perspective critice
asupra transformarii zonelor urbane de recreere. Practica mea exploreazad lupta pentru pamant,
memoria Inscrisd in peisaj si noile forme de coexistentd dintre oameni si naturd sub presiunea
capitalului. Aceste procese devin deosebitde vizibile in cazul ,pietei” din parcul .O.R.,unde se manifestd
natura politicd a spatiului urban. Aici, zonele verzi devin pentru locuitori o arena de luptd pentru
dreprul la oras, ramanand in acelasi timp o speranta pentru protejarea si pastrarea bunului comun.

Autorul sculpturii: Parcul retrocedat
Dinu Campeanu Brancusi
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© Desen dupa sculptura Autorul sculpturii: Parcul retrocedat
de Tatiana Fiodorova-Lefter loan Ladea Brancusi

Multumiri speciale pentru realizarea acestei cercetari artistei si activistei Andreea David, curatoarei Cristina Stoenescu,
activistilor Diana si Lidia, Rodica, loana, Andrei, precum si artistilor Cosmina Morosan & Anticorp Solar, Kira Valentina si Vlad-
Cristian Dragne.
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]Tatiafa Fiodorova-Lefter| Hai sa ascultam
& Andreea David despre ce vorbesc fazanii
n hvada din maidanul Acadenier Romdne

Proiectul este o incercare a artistelor de a intelege spatiile neprescrise ale Bucurestiului -
terenuri care au scapat pentru o vreme cuprinderilor in planurile urbanistice ale orasului si care, astfel,
se auto-decupeaza din spatiu antropic. In vara anului 2025, ele au observat maidanul Academiei
Romaéne din centrul orasului - un spatiu liber de putere si capital, dar aflat in imediata lor proximitate
intre Casa Poporului si Catedrala Mantuirii Neamului, pe locul fostului cartier Uranus, demolat de
Ceausescu pentru a construi centrul politic al tarii.

Candva, aici existau case si gradini; astdzi, trecutul este amintit doar de pomii fructiferi, in
special de corcodusii galbeni. Locul s-a transformat intr-o gradina sdlbaticd, cu noi locuitori - fazani
si alte bidiganii. Natura si-a recastigat teritoriul: copacii si arbustii cresc nestingheriti, pasarile si
animalele il populeaza, iar omul raméane doar un oaspete intamplator, martor al frumusetii unui ,rai
tdcut”.

Artistele dezvaluie aceastd frumusete si unitate prin construirea unor relatii orizontale
cu natura: picteaza peisajul in aer liber, culeg corcoduse, fierb si beau compot - la fel cum féceau
odinioard locuitorii cartierului Uranus.

Peste drum de gradina din maidanul Academiei Roméane e Gradina din curtea Senatului
ce apartine Casei Poporului. Formatd din trasdri carteziene de gard viu, impresioneazd printr-o
geometrie riguroasd din care lipseste si umbra si viata, caci pana si accesul e interzis acolo.

Atrase de contrastul dintre cele doud grddini, artistele aduc semintele corcodusilor din
maidanul Academiei pentru a le ingropa in gradina din curtea Senatului. Actionand pe ascus, ele
le ingroapd pe doua randuri, formand o alee de corcodusi ce va apartine unui viitor utopic, unde
oamenii vor putea sta la picnic si vor bea compot, feriti de soarele dogoritor al orasului, de caldura de
piatrd si de zgomotul masinilor.

© llustratie de Tatiana Fiodorova-Lefter
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Andreea David

prima zi a tatianei in bucuresti

corcoduse in maidanul academiei

un teren de sport trasat de mana cu vopsea alba

niste lucruri Intr-o padurice de salcami, asezari ale unor oameni fara adapost, carari
printre ele.

ceva umbra

plopi crescuti si flori mici si mov

asteptam fazanii

tatiana si-a pus o frunza mare In cap si mi-a aratat si mie care e mai buna sa o rup pentru
capul meu.

i-am povestit tatianei cum la picnicul cu Tiong, in ciuda scepticismului lui Petre, ne-am
dus cu bidonul de 5 litri sa cerem apa de la bdile academiei romane si ni s-a dat voie sa
luam.

ne-am dus si acum sd incercam aceeasi schema doar ca sa aflam cine gestioneaza
maidanul si cine amenajeaza gradina.

am intrat In vorba cu securitatea academiei

o doamna

pe treptele academiei se simtea racoarea ce iesea in val mare dinduntru

ne-a spus ca nu mai e ca pe vremuri si cd nu putem intra la baie sau in vizita fata de acum
jumate de an sunt mai multe institutii de stat gazduite induntru.

dar stiti de ce curtea cealaltd nu e amenajatd?

apartine unui proprietar privat

cu frunzele in cap ne-am dus la casa poporului

dupa ce ne-au refuzat la mnac pentru cd era zi liberd, ne-am dus inspre curtea din spate....
...la intrare Insd erau gherete de muncitori.

cineva ne spune ca nu putem intra sau cg, de fapt, putem intra, dar daca intram, vom
ajunge 1n curtea SRI si acolo ne vor opri jandarmii.

zic: bine, mergem pand ne intalnim cu jandarmii si acolo ne oprim.

ne-am dus pe o altd carare decat cea pe care o stiam

ea mergea mai mult catre catedrala mantuirii, dar asteptam sa se facd un drum la dreapta
si apoi sd ajungem unde trebuie.

asa s-a Intamplat

am ajuns 1n final acolo unde am facut prin 2022 microrave in jungla de la casa poporului,
in jurul fanului rezultat din toaletdrile gradinii din fata senatului.

am stat la o umbra de plop si am asteptat acolo o vreme fazanii

nu au venit

dar ne-a venit ideea sa facem un compot de corcoduse in gradina geometrica din fata
Senartului pe langd care tocmai trecusem la intrare, ca sa subliniem contrastul dintre
salbaticia maidanului academiei si forma geometrica perfecta si prezentabila si fara
copacii din gradina senatului

deci, cu cele doua frunze in cap ne-am dus la senat sa vedem cui putem cere aprobare.
treptele senatului erau incinse

din cladire nu iesea nici un val de racoare.

0 usd rotativa mare ne-a ghidat Induntru, spre ceva imens, somptuos si dantelat, asa cum
iti imaginezi din exterior interiorul casei poporului.

ne-a primit securitatea

un baiat tandr ne-a intrebat ce dorim

dorim sa facem un performance in gradina din fata senatului

cu cine putem vorbi pentru asta?

nu stiu, mergeti la receptie.

ce doriti?

dorim sa facem un performance in gradina din fata senatului.

sunati la ,interioarele” afisate aici

formez ,interiorul” 2079, dar nu raspunde nimeni

zic: nu raspunde nimeni

incercati la celalalt

incerc la celalalt

raspunde cineva

tatiana, intre timp, vazandu-ma cu frunza in cap si receptorul in mang, intreaba baiatul
de la securitate dacd poate sa faca o poza

nu

ce doriti

dorim sa facem un performance in gradina din fata senatului

sunati va rog la ,interior” 2203

sunt la ,interior” 2203

ce doriti

dorim sa facem un performance in gradina din fata senatului.
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pai, puteti sd ne scrieti un mail la adresa cope@senat.ro
si in cat timp ne puteti raspunde?

cat de repede putem

adica 30 de zile, 15 zile..?

cateva zile

ne descrieti despre ce este vorba si trimiteti
ok

inchid receptorul si baiatul de la securitate ne intreaba razand aproape cu lacrimi, pentru
ca In tot acest timp se amuza de costumele noastre de maidan, cu frunze in cap si scaieti

prinsi de haine in contrast cu costumul lui de om de securitate
ati rezolvar?

desigur

sigur?

da

1
1
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Tanana Fiodorova-1efter

Sfarsit de iunie. E cald - 1n oras sunt in jur de 30 de grade, dar
se simte ca si cum ar fi patruzeci. Bucurestiul de piatrd nu ofera
mereu adipost de soarele arziror. In ciutarea primului nostru loc de
explorare, am ajuns intr-un maidan incert - un spatiu abandonat, fara
o destinatie clard -, unul dintre acele viduri urbane care existd in
afara planului, in afara grabei cotidiene. Vrei sd te ascunzi de caldura?
Ii propun Andreei si rupa o frunza de brusture. O pun pe cap si
caldura devine putin mai suportabild. Treptat, frunza se obisnuieste
cu forma capului meu si il invaluie usor. Md simt 1n siguranta.

Prima mea zi in Bucuresti mi-a dezvaluit colturi complet
necunoscute ale acestui oras. Andreea e activistd, eu - artista.
Impreuni vizitdim locuri abandonate, nedeterminare — acele lacune
din tesatura urbana in care sistemul a dat Tnapoi si a aparut spatiu
pentru alte forme de viata si sensibilitate. Unul dintre primele locuri
unde am ajuns e aproape de Palatul lui Ceausescu si Academia
Romana.

Candva, aceste terenuri faceau parte dintr-un spatiu urban viu
— zona verde a cartierului Uranus, unde se aflau case cu un singur
nivel, gradini si livezi. Cartierul a fost demolat complet in perioada lui
Ceausescu, in cadrul remodelarii masive a orasului. In timp, terenurile
s-au transformat 1n sisteme autonome si autosustenabile — adevarate
ecosisteme, cu propriii lor locuitori si propria lor logica internd. Desi
e salbatic si abandonat, MAIDANUL aminteste acum de o pajiste
combinata cu livada si padure: aici creste corcodusul, aproape copt -
galben, gustos, suculent. Din el ar iesi un compot parfumat si intens.

Pealocuri, spatiul devine o poiand acoperitad cu flori asemandtoare
trifoiului roz - se Intind pe pamant ca un covor moale. Aici, pamantul
se odihneste si noi ne odihnim cu el, la umbra copacilor, departe de
agitatia orasului, de goana eternd: ,trebuie sa fiu primul’, ,eu sunt cel
mai bun’, ,cine e mai bogat, acela are dreptate”. Aici functioneaza alte
reguli - natura echilibreaza si géseste loc pentru fiecare.

De ce am incetat sd simtim pulsul pamantului? Nici macar nu
ne mai ascultam pe noi insine. Cand am auzit ultima oara ce e in noi?
Sau ceea ce e sub pasii nostri? Sau in jurul nostru ori deasupra? De ce
am uitat limbajul pasdrilor si al plantelor?

Oamenii spun ca in aceste colturi uitate trdiesc chiar si fazani.
De ce au ales ei tocmai acest loc - in mijlocul orasului, in inima puterii,
a deciziilor si a pedepselor?

Urmele trecutului sunt inca vizibile: alei vechi de piatrg, pe care
mergeau altddatd oameni, abia se mai zaresc printre plantele crescute.
Din cripéturile asfaltului si ale placilor de beton ies cu vlastare verzi.

Ma intreb - ce ar spune fazanii despre civilizatia noastra
contemporang, despre viata noastra urbanad si agitata?

Vreau sd cred cd acest loc nu va dispdarea, nu se va transforma in
alte jungle de beton, nu va deveni o parcare cu platd sau un complex
rezidential. Sper sa ramana deschis si viu - un loc unde sa poti reveni
peste doudzeci de ani, sa vorbesti cu fazanii si sd afli de la ei de ce au
ales, totusi, sd ramana.

Dupd ce ne-am odihnit la umbra copacilor, am pornit mai
departe, spre Senat, trecand prin parcul senatului. Parcul este
amenajat In stilul Versailles: geometrie strictd, alei tunse cu grija,
ordine. A te adaposti de cdldura acolo e aproape imposibil - umbra
lipseste aproape complet. Singurii vizitatori permanenti sunt pasarile
- dar chiar si pentru ele e greu sa gaseasca mici insule de umbra unde
sa se ascunda.

La ce bun un parc in care nu te poti adaposti nici de arsita, nici de ploaie?

Care este sensul acestui parc - ce functie simbolicd sau practica are el?

Poate ca este o extensie a arhitecturii puterii.

Ordinea, simetria, lipsa umbrei - o demonstratie a controlului nu doar asupra oamenilor, ci si asupra naturii.

Tortul e supus unei structuri, totul e la vedere.

Am venit aici de cateva ori in cautarea fazanilor. Ne plimbam prin terenul pardsit — mai intai impreuna, apoi separat.

Cand ne Intdlneam din nou, povesteam cine si ce a gasit sau a facut. Unii desenau, altii cautau corcoduse si priveau imprejurimile.

La a doua plimbare am descoperit doi copaci minunati plini de corcoduse. Dar fazanii tot nu apareau.
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M-am gandit c& poate e totusi un lucru din trecut si ca fazanii nu mai traiesc aici.

Au trecut muncitori pe 1anga noi. [-am Intrebat dacd sunt fazani aici.
Unul a spus hotarat: ,,Da, fazanii traiesc pe aici.”

Dar eu am gandit: , Ei, povesti... nu sunt fazani aici”

Sideodatd, in drum spre Andreea, ceva mare a zburat chiar in fata mea.
Andreea a strigat: ,Asta e un fazan!”

A fost prima mea intalnire cu un fazan in Bucuresti.

Dupa aceea am tot revenit si de fiecare data fazanii ne salutau:

puii alergau prin fata noastra pe carare,

lar fazanii adulti isi bateau aripile chiar in fata noastra.

Siintr-o zi am gdsit un ou mic de fazan chiar pe cérare.

Acum, se pare cd trdiesc aici ca o familie intreagd.

Fiecare vizitd a noastrd e ca o continuare a unei conversatii Incepute cu acest loc.

Andreea David e coregrafa si performer. isi orienteazé practicile co-
regrafice catre perceptia si orientarea corpuluiin relatie cu mediul
inconjurator atatfizic cat si politic. Integrand practici somatice din
Feldenkrais sau Body-Mind Centering (BMC®), cerceteaza tehnicide
devenire peisaj, disparitie si disolutie si face antrenamente pentru
rezistenta cetateneasca.

Din 2013, isi creeaza propriile lucrari solo sau colaboreaza cu alti
artisti, prezentand spectacole pe scene din Roméania, Austria, Ger-
mania, Franta, Elvetia, Belgia, Suedia, Norvegia, Italia sau Coreea de
Sud. Este preocupata de crearea unor cadre colaborative de lucru si
cercetare, iar printre acestea se numara: Laboratorul de Practici Co-
mune, Punk Body is not Dead, TechnoFields sau Fictions, my body).
In 2020, primeste Premiul CNDB pentru contributia adusa dansu-
lui contemporan pe scena locala, anul in care fondeaza Statia SCAI,
o platforma de lucru dedicata implementarii proiectelor culturale
contemporane.

Iniunie 2023 a initiat miscarea civica aici a fost o padure / aici ar putea
fio pddure prin care lupta pentru apararea celor 12 haretrocedate din
parcul IOR sirecuperarea lorin spatiu public. Prin interventii in situ si
proteste care combina arta cu activismul cauta moduriorizontale de
organizare la firul ierbii si forme simbiotice de relationale cu naturile
inconjuratoare, din perspectiva urgentei momentului.

Pe langa toate acestea, o puteti contacta pentru a va citi destinul in
cabluri.

www.aandreeamariadavid.wordpress.com

Tatiana Fiodorova-Lefter este artist, lucratoare culturala, curatoare
si profesoaré din Republica Moldova. in calitate de artista, foloseste
0 gama larga de medii, inclusiv desen, pictura, instalatie, fotografie
si arta performativa. Creeaza carti de artist si realizeaza proiecte
interdisciplinare. Ea lucreaza cu practici sociale participative pen-
tru a se angaja si a comenta asupra problemelor politice si sociale
contemporane.

Din 2008, lucrarile Tatianei Fiodorova-Lefter au fost expuse in
expozitii personale si de grup, precum siin cadrul unor festivaluriin
Europa si dincolo de hotarele acesteia.

In 2023, artista a devenitlaureata a unui prestigios program de bur-
seindomeniul artei siteoriei, cu proiectul «Inruine/In cautareaiden-
titatii», prezentatin cadrul expozitiei colective a bursierilor «Viata se-
creta a plantelor siarborilor» la KUNSTPAVILLON (Innsbruck, Austria).
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EXPOZIT




Cristina Note

—

Stoenescu curatoriale

De-a lungul acestui an, impreuna cu Ana Barbu Uzura, Alina Ion, Cosmina Morosan & Anticorp
Solar, Kira Valentina, Octav Avramescu & Noel Schmidlin, Raluca Paraschiv & Marina Oprea, Tatiana
Fiodorova-Lefter, Teodora Rotaru & Anca Olteanu, am participat la marsuri, actiuni, derive, mese
comunitare; am citit, am scris, am facut trocuri, am compus manifeste, am cantat. Am citit vederi
active, au mers prin iarba inaltd, au gasit istorii putin cunoscute ale unor fundatii abandonate, ale unor
sculpturi abandonarte; au filmar, fotografiar, privit. In centrul tuturor acestor actiuni, se afl4 dorinta de
a afla mai multe despre spatii neprescrise, maidane, si ce Inseamna aceste tesuturi interstitiale pentru
oras, pentru noi, pentru ceilalti.

Parcul Alexandru loan Cuza, sau IOR, asa cum 1l stiu eu de cand eram copil si cum este
cunoscut tuturor din cartier, in apropierea Intreprinderii Optice Romane, a fost punctul de incepur,
dar nu singurul spatiu neprescris din programul /z Situ din ultimele luni. Aproape o treime din parc
este retrocedat In 2005 ilegal, cu acte pierdute prin arhive municipale greu recuperabile. Urmeaza un
sir de procese folosite pe post de material electoral in care primariile nu pot cadea de acord cine poate
da in judecat pe cine. Intre timp, sute de copaci sunt otraviti de la ridécing, arsi si tdiati zi si noapte,
si mai ales noaptea. Anul trecut masacrul cel mai mare s-a produs in noaptea de Sfantul Andrei cand
oamenii nu au mai ajuns, inghetati, s& imbratiseze copacii. Grupurile civice se organizeaza pe retele
de socializare, in care documenteaza Incontinuu pierderile. Apar pe ecranul meu de telefon apeluri de
pazit copacii impotriva drujbelor. DI. Marian, loana, dna. Rodica, Andrei, Vlad, si multe alte nume se
aldrurd - ne gasim Inghetati, cu lanterne in mijloc de noiembrie, in jurul trunchiurilor cazute, aici a fost
o padure / aici ar putea fi o padure. De aproape trei ani deja, Andreea David, artistd, coregrafd, activistd,
coordonatoarea programului nostru, organizeaza actiuni si se aldtura protestelor si grupurilor civice din
jurul parcului.

Care este vocabularul artistic confruntat cu astfel de situatii? Mi-am pus adesea intrebarea pe
parcursul anului, mai ales intr-o perioada in care spatiile de arta par sa existe in timpuri dezarticulate,
profund introspective, inca fragile in dinamici de piatd, politici culturale fard voci solidare, interese
izolate si multa munca precara. Putem vorbi de artd participativd, activism? Cum evitam exploatarea
comunitdtilor in astfel de procese? Este mereu nevoie de mai mult timp, mai multa incredere, si de multa
consecventd - am Invatat pe parcursul acestui proiect. Pentru moment, alaturi de Andreea David s-a
format o echipa de lucru: artistii Irina Botea Bucan si Jon Dean, a cdror experientd in arta in comunitdti
a ghidat o mare parte din modul In care privesc aceastd experientd; Maria (Malexan) Alexandrescu,
arhitect peisagist poetic care ne-a condus pe parcursul verii in multe alte tipuri de maidane; curatoarea
Anastasia Palii prin ochii careia vedem acest catalog/jurnal/dialoguri; Vlad Dragne, documentarist si
artist. Din atelierele si prezentdrile sustinute de grupul de lucru, dar si de invitati, am explorat grade de
participare, moduri de comunicare si tensiuni care apar in actiuni colective. Fiecare interventie artistica
este diferitd n acest sens, si adesea distincta de ceea ce fiecare lucreaza de obicei. Spatiile neprescrise au
modelat in acest fel si experimentari artistice pentru multi dintre noi, nu doar in ceea ce priveste mediul
de exprimare, dar si in procesul de lucru: adeseori asiduu, dificil de asezat intr-o singura interventie,
si aproape imposibil de asezat intr-o expozitie. Aceste spatii sunt definite iIn demersul nostru ca fiind
locuri fara indicatii precise de cum pot fi utilizate, locuite, percepute, adeseori marginalizate, aflate la
granita dintre natura si dezvoltarea urband accelerata.

Tocmai de aceea, intorsi la final de an, la spatiul de artd CAV de pe strada Biserica Enei, artistii
lucreaza cu urme ale actiunilor din spatiile neprescrise, in loc de activarea unor documentari punctuale.
Broderiile realizate de Kira Valentina invita la continuarea cusutului pentru viitoare bannere de protest
- obiecte expuse in ambele ipostaze, fiecare cu un cantec si cu un ritm propriu. Cosmina Morosan si
Anticorp Solar reflecteazd asupra solutiilor identificate in Incercarea de a apartine, uneori in jocuri
de-a v-ati ascunselea, in camuflaj, sau altfel in episoade de locuire temporard a spatiul retrocedat.
Demersul lor s-ar putea traduce intr-o ocupare inversa, care lasa spatiul sa treaca prin cort, noapte,
dimineata in cildura soarelui, prezente intr-un loc incert. In spatii fara reguli prescrise, demersul lor
se interconecteaza cu alte forme de proteste In care sunt activi, cu un imaginar extins inspre ipostaze
ale ecocidului din zona retrocedatd a IOR si forme de violentd, in mijlocul carora au loc incercari de a
media pacea. In spatiul de la CAV, ce riméne in urm3 este o hartd care isi cautd punctul de observatie,
crampeie afective si active.

Intr-un alt strat cartografic, Raluca Paraschiv extinde experienta tururilor din cartierul
Drumul Taberei de anul trecut si 1l transforma, impreund cu Marina Oprea, intr-o experienta a derivei
situationiste. Toti cei din grupul de lucru si membrii grupului civic local iau parte la realizarea unui
tur imaginar prin parcul defrisat IOR. Vocile lor prin radio si traiectoriile trasate apar ca un moment
suspendat pe marginea unui prezent incert, intre utopie si distopie, In mijlocul trunchiurilor arse.
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Aceste ramasite, obiecte, urme, evita sa stabilizeze ceea ce Inseamna un spatiu neprescris, ci
descriu mai departe distantele parcurse in ultimele luni In interventii artistice si procese de reflectie.
Actiunile 7m-situ raman 1n-situ, iar ceea ce se poate inscrie Intr-un proces de translatie este un vocabular
aflat pentru multi dintre artisti inca in formare. Teodora Rotaru si Anca Olteanu realizeaza hdrti mentale
si delimiteaza spatii imaginare In ore de atelier de desen pe iarbd, identificand puncte comune intre
cuvinte, descrieri si stari. Multi dintre artisti au participat si in actiunile celorlalti, in scenarii planificate
larg, dar lasate libere in desfdsurare, asa cum au fost serile in care Octav Avramescu si Noel Schmidlin
descriu reverberatia unei fundatii abandonate in zona dintre bulevardele cu numele Unirii si Octavian
Goga. Artistii creeazd aici instrumente muzicale noi, corzi conectate cu microfoane piezo la fundatiile
din beton si fier pe locul unde s-ar fi planificat o noua cladire Opera Romana, parte dintr-un maxi centru
cultural Cantarea Romaniei cu saprte séli de spectacole! In concertul astfel organizart, din corzi intinse
peste fundatiile in ruina, alti artisti reactioneaza: dans, performance, text, noapte si pasarile observa
prezenta temporara a unei cladiri doar imaginate, dar niciodatd cunoscute, peste un cartier care mai
exista acum doar in arhive. Alteori, interventiile sunt relationale, asa cum Alina lon dezvolta o abordare
conceptuald, legata de economii alternative, numita ‘troc la bloc, creand reguli realizate de comun-
acord, de schimb 1n spatii-tesut publice. La CAV, blocul e moale, de hartie, din carton; noi il conturam
si il redesendm 1n cartierele noastre. Gasim in aceste forme organice lucruri si note si ganduri pe care
le-am putea schimba si noi intre gradini, vara, Intre vecini.

Ana Barbu Uzura si Tatiana Fiodorova-Lefter pornesc dintr-o abordare similara, de natura
observationala, care face loc si pentru altii s3 Impartd spatiile si bulele de timp de atentie create. Tatiana
Fiodorova-Lefter organizeaza ateliere de picturd cu acuarele, unde fiecare detaliu, nuantd de culoare
dintr-o planta sau peisaj selectat devine in sfarsit prezentd, de parca o lentilda defineste, In sfarsit,
conturul unei frunze, flori, tulpini in detaliu. Ana Barbu Uzura ne spune ca putem si noi invata cum
arata diferite specii de plante, dar, de fapt, ne ajutd sd aflam numele lor stiintific, ca sa putem avea
incredere in numele lor inventat, iar acela deja e in alt spatiu - al unei poezii, al unei fanzine sau intre
rosturile din parchetul casei noastre. Urmele lor sunt altele: sunt pietrele din sculprurile din parc uitate,
sunt cuvintele care 1ti descriu cum este acolo de fapt,cum ar putea fi sau cum se simte un spatiu liber,
comun, aproape.

De la fereastra apartamentului meu, in apropierea parcului de 1anga care nu m-am putut muta,
vad arici printre gradinile de blocuri si stiu ca si ei au fugit din parcul ne-parc. De la Malexan stiu de
Gilles Clément si despre al treilea peisaj — zone ale ecologiilor spontane. La recomandarea Irinei am
parcurs Braiding/Impletind Sweetgrass de Robin Wall Kimmerer si ascult mereu povesti cu gradini din
Rédesti, Urziceni. M-am gandit des sd caut In conversatiile mele cu Andreea sd vedem daca gasim
conexiuni Intre ce se Intampla cu protestele pentru parc, interventiile din acest an si cartea Notes
Toward a Performative Theory of Assembly [n.tr. Note pentru o teorie performativd a adunarii] de Judith
Butler. Le pastrez aici alaturi de eseuri, cautari, texte de pe Substack si cautari comune cu alte proiecte
similare sau, cel putin, invecinare. In acelasi timp cu expozitia de la CAV, in luna decembrie, organizim
si expozitia In doua scari de bloc din jurul parcului IOR, in spatii unde ne-am putea regasi Impreuna.

Cristina Stoenescu este 0 curatoare si cercetatoare din Bucuresti, siisi scrie teza de doctorat la Facultate de Stiinte Politice a Universitatii
interesata de istoria recenta a artei in Romania si in regiune, cu o din Bucuresti. impreuna cu artista Larisa Crunteanu organizeaza an
pasiune pentru fotografie, arta video si discutii lungi. A studiat stiinte de an seri de arta video in aer liber, intr-un program intitulat FIASCO,
politice, istoria artei, educatie culturala si sociologie in Bucuresti si iar in 2023 a facut parte din echipa curatoriala a bienalei de arta

Maastricht, iarin prezentface parte din colectivul curatorial many-body contemporana Art Encounters My Rhino Is Not a Myth.




© Imagine: Vlad Dragne
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Anastasia
Paln

Gquraﬁa

unet Interventil

fire, trasee, partituri, suprafete

JIf many lines are joined closely together like threads in a cloth, they will create a surface.”
Leon Batista Alberti, De Pictura

Toate plimbdrile desfasurate /n Situ ma duc cu gandul la
lucrarea lui Richard Long realizatd pe un camp de iarba
- A Line Made by Walking - si, totodata, la grupul moscovit
yactiuni colective” desfasurate in padurile si terenurile arabi-
le din afara orasului - iata, un punct de convergenta al con-
ceptualismului de vest si de est In anii 60 -70.

In cazul interventiilor /n Situ din Bucuresti, 2025, actiunile
perfomative au trasat linii care nu pot fi urmarite cu GPS-ul,
dar care au tesut relatii pe timp de ploaie si canicula si amin-
tiri, pe care le-am depdnat la CAV ca dupd o amnezie indusa.
Intr-una din aceste plimbari, am descoperit Parcul Morarilor,
un cadru natural situat la periferia orasului, desprins din pe-
isajul urban, si m-am gandit ca ar fi perfect pentru un esca-
pism de weekend - fantezie spulberatd de aparitia voyeurista
a logoului Lidl printre copaci. Acolo, unde se intersecteaza
frontierele a doua judete/ localitati, existd o suprafata in stare
latenta, tranzitorie - un vestibul flancat de ,Soseaua Industri-
ilor” si fasiile de spatiu verde (inca) neantropizat.

Apoi, am hoindrit prin ciulinii unui teren retrocedat si am
exersat practici spatiale de apropriere a unui maidan ca un
animal care nu se lasa usor Imblanzit In jungla afacerilor imo-
biliare. $i cand, in sfarsit, am simtit locul, intr-un gest de re-
vendicare simbolica prin prezenta mea, dupd multe tatonari
si incertitudini, a trecut pe langd mine o doamna-spectator
sl m-a Intebat stingherita daca acesta e un loc safe. $i atunci
entuziasmul meu s-a risipit in realitatea metropolitang, iar
speciile de plante, a caror nume nu le-am retinut, mi-au finut
tovarasie.

Spatiul unei interventii e ca mersul pe sarma: oscileaza intre
artd si banalitatea cotidiang, cerceteaza (de)limitarile in arta.
A fi prezent Intr-un parc macelarit, abandonat (de adminis-
tratie), incert, inseamna a ramane la necaz cu natura - staying
with the trouble, In acceptia Donnei Haraway - o actiune
imediata, o prezenta continud, o response-abilitate. Frecventa
acestei dureri am urmarit-o ca un leitmotif in lucrarile artis-
tilor - o durere anesteziatd estetic in producerea unor con-
texte artistice. Tragedia acestui loc am simtit-o in cantecele
Valentinei Kira dedicate ciulinilor, care m-au bantuit din nor-
dul Bucurestiului in drum spre Biroul ei de Umbr3, la care cu
regret n-am mai ajuns. In schimb, am acceprar ,invitatia la
operd” de langd Biblioteca Nationala - o partitura muzicald
discontinua creata din ecouri tehnologice ale obiectelor gdsi-
te In sit — al pietrelor, al metalelor -, precum si cele personale,
de consum, aduse de spectatorii-muzicieni.

Interventiile 77 situ ar putea fi traduse Intr-o taxonomie de li-
nii: fire, trasee, partituri, scenarii, suprafete, etc. - reprezentari
antropice ale naturii. Spatiile neprescrise au fost reprezentate

de artisti in sisteme de notatii diferite, a caror lectura (des-
cifrare) a fost posibila printr-o interpretare colectiva: trasee
realizate de plimbari situationiste, ghidate de Marina Oprea
si Raluca Paraschiv; fire brodate in bannere de protest cu in-
drumarea artistica a Valentinei Kira; scenarii pentru un al-
tfel de oras In atelierele de cartografiere facilitate de Teodora
Rotaru si Anca Olteanu; exercitii de apropiere prin trocuri
mediate de Alina lon; hdrti mentale create prin jocuri de-a
v-ati ascunselea cu Cosmina Morosan si Anticorp Solar; pat-
tern-urile frunzelor studiate minutios de Ana Maria Barbu;
o partitura muzicala orchestrata de Noel Schmidlin si tran-
spusa de Octav Avramescu Intr-o cronica a locului, reprodu-
ceri dupd sculpturi ale Tatianei Fiodorova-Lefter si scoaterea
lor din anonimatul si stigmatul vandalizarii stradale.

Expozitia md invitd la o formd de reculegere ca dupa un tra-
valiu sinusoidal al doliului. Un parc incendiat in fervoarea
dezvoltarilor imobiliare - imagine iconicd din antropocen -,
isi reclama dreptul la (altd) viatd. Revenirea in natura, la for-
me primare de viatd, este invocata In tehnologia productiei
artistice: de la cusatura unui platan din bannerul Valentinei
pana la ipostazele vdzute din satelit ale parcului IOR, asam-
blate intr-o tapiserie digitala de Cosmina Morosan si Anti-
corp Solar.

Privind retrospectiv expozitia de la CAV curatoriata de Cris-
tina Stoenescu, mi-am imaginat harta orasului ca o hartie
albd pe suprafata cdreia artistii au trasat liniile unor legende,
memorii, visuri - o geografie poeticd a unei interventii 77 situ.
Fiecare artist(d) a produs 1n sit un spatiu propriu, de mane-
vrd, si au suprapus pe suprafata unui loc mai multe tipologii
de spatii: de Intalnire, de meditatie, de locuire temporara, de
birouri cetatenesti, de cinema in aer liber, de pictura in ple-
in-air. Diversitatea acestor functii si intelesuri Imi aminteste
de heterotopia lui Michel Foucault - un sit in care se supra-
pun viata publica cu cea privata, spatiul artistic cu cel social,
dar si ecologic, rolul cultural cu cel utilitar, etc. Crampeie din
aceste sit(uatii) le putem contempla in spatiul expozitional:
o cartografiere a unor drame ecologice trecute prin filtru per-
sonal.

Intr-un final, fiecare artist(d) a brodat/ desenat/ notat/ schi-
tat/ trasat cate o suprafata transformatoare asemenea unei
opere deschise 1n aer liber. Pentru mine, acestea reprezintd

spatiile ne-pre-scrise.

EXPOZITIE



© Imagine: Vlad Dragne

Anastasia Palii e curatoare si coordonatoare de proiecte culturale
& educationale, stabilita in Bucuresti. A studiat arte plastice si design
grafic la Universitatea Pedagogica din Chisinau si a absolvit progra-
mul de masterat ,Teoria si practica imaginii” al Facultatii de Litere,
Universitatea din Bucuresti.
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